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AL LETTORE 



Offro questo libro a quei letterati che non ancora hanno 
perduto di vista il vero e Vunico ufficio della critica^ ?iò ri- 
dotto il campo delle lettere a recinto di funambuli e saltim- 
banchi; a quei letterati per i quali la professto?ie è scopo 
nobile nella vita^ non uno de" tanti mezzi per ricavare facile 
lucro e facilissimo onore ^ per i quali Parte è qualche cosa 
che invade^ scuote^ conturba V anima e la ynigliora^ come la di- 
vinità^ come r amore. Poiché essi sapra?ino anche perdonarmi 
se io non seppi qua e là contenerìni dentro i limiti d^uno stu- 
dio freddo e obbiettivo e lasciai libero il varco al sentime?ito, 
se pensando forse troppo a quel principio secondo il quale 
criticus est alter artifex additus artifici, perdetti talvolta di vi- 
sta ciò che è fondamento di ttitte le critiche: il fatto, E se 
costoro vorranno avvertirmi sì delle inte?npera7tze^ sì delle 
manchevolezze^ io sarò lietissimo e farò tesoro delle loro ?tote 
discorrendo di due altri poeti decadenti^ dei quali Vuno rias- 
sumeva in un grande poema simbolico il p elisie ro di sua gente 
e finiva il ciclo delVarte Ellenica^ il secondo^ per adoperare 



r espressione felice d'un altro poeta^ " chiudeva con un ful- 
gido incendio di poesia la storia de ir epos Romano „. 

Qui ringrazio Vittorio Rossi che mi guidò amorosamente 
in questo studio^ Giovanni Canna e Giovanni Pascoli che mi 
furono larghi di consiglio e di conforto^ Angelo Borzelli mio 
aiuto efficace e gentile e quelli tra i maestri^ i compagni e 
gli amici che concorsero in qualche modo a rendere quesfo- 
pera meno inutile e meno spiacente. 

Ad essi perciò^ in modo speciale, o candido lettore, sappi 
grado se questo libro ti porgerà qualche ammaestramento e 
qualche diletto. Vivi felice, 

Morbegno in Valtellina, li 18 Febbraio 1899. 

G. F. Damiani. 
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INTRODUZIONE 



Ahi con che lieve pie van l'ore estreme 
dietro a le prime e rapida e fugace 
scende la vita al suo prescritto fine. 

Marino. Rime^ //, canz. XVI. 



Cinque miglia fuori d'Antiochia, quando già il pen- 
siero greco aveva emigrato dall'Eliade alle rive del Nilo 
e deirOronte, i re macedoni della Siria avevano eretto 
ad Apolline un bellissimo tempio ; al quale erano princi- 
pali ornamenti una statua alta ben sessanta piedi, rappre- 
sentante il nume curvo in atto di versare su la terra una 
sacra libazione con una coppa d'oro, un rivo dall'onda 
profetica chiamato Castalio, uno stadio per i giuochi e 
massimamente una selva foltissima che cingendo il tempio 
ombrava all'intorno ben dieci miglia di territorio. Era il 
bosco di Dafne che quei Greci di Asia dedicavano ai go- 
dimenti obliosi della pace e dell'amore, giocondati dalla 
mollezza del clima e dalla amenità del sito e protetti dalla 
veneranda religione del luogo. Orbene, in questo elegante 
santuario dell'antichità pagana che il Cristianesimo trion- 
fante era per invadere e distruggere e che Giuliano im- 
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peratore invano doveva ridonare al culto degli dei e agli 
ozi dei loro adoratori, in questo tempio suntuosissimo, in 
questi orti f>opolati di misteriosi sussurri e d'acque e di 
uccelli, profumati di mirto e di alloro e di cipresso, in 
questa sede a cui movevano le anime stanche a dimen- 
ticare e a sognare, io vedo rappresentata materialmente 
la decadenza dell'antico mondo. Sono due civiltà sorelle, 
la greca e la latina, strette fra loro da un'unica fede re- 
ligiosa che cercano rifugio e riposo all'ombra del simu- 
lacro di Apolline, il dio della luce e del canto ; sono gli 
artisti, i pensatori, i poeti del Paganesimo che, siccome 
altrettanti re spodestati, si ritirano dalla nuova vita feb- 
brile e celebrando neiresiglio il passato glorioso, nella e- 
brezza di godimenti prima sconosciuti cercano scordarsi 
della tristezza presente. 

E quando la face di un ignoto, mentre l'Apostata 
pensava come ritornare alle glorie antiche il sacro luogo, 
die fuoco al tempio e tutt:) il bosco di Dafne andò in 
fiamme e delle primiere bellezze altro non rimase che ce- 
nere miseranda, parve veramente che il grande Pan mo- 
risse : il Dioniso di Nonno, lo Zeus di Proclo, la Vittoria 
di vSimmaco e la Proserpina di Claudiano somigliano piut- 
tosto a belle erme che intatte spuntano qua e là da una 
sterminata rovina a protestare per qualche secolo contro 
il furore degli uomini e l'opera devastatrice del tempo. 
Poi anche queste erme cadono e quando le nuove gene- 
razioni, arando una terra divenuta sepolcro di numi, vanno 
discoprendo gli avanzi dei templi e dei simulacri, gioiscono, 
perchè il campo offre loro non solo la messe, ma anche 
le pietre stagliate e levigate ben atte alla edificazione 
degli squallidi abituri. 

Ora, come un artista moderno avrebbe trovato negli 
avanzi del bosco di Dafne materia dì quadri e di carmi 
nobilissima e a' suoi sensi, alla sua mente avrebbero par- 
lato gli alberi riarsi, i ruscelli corrotti, le fonti esauste, le 
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colonne infrante, le statue deturpate, tutta, insomma la 
mina funerea avrebbe detta la sua parola al poeta com- 
mosso, così il pensatore di questo cadere di secolo non 
può riandare con la mente serena la storia di quei periodi 
nei quali Tavanzare del mondo umano rassomiglia a una 
corsa precipitosa di gravi carri giù per una china, verso 
l'abisso. Le età di decadenza dinanzi allo sguardo nostro 
assumono un particolare carattere di modernità : pare che 
i secoli di civiltà raffinata e corrotta vantino qualche pa- 
rentela col nostro e che il cieco minare dei popoli verso 
la notte si possa paragonare alla febbrile vita presente, 
turbata cosi dai commovimenti che agitano i popoli, come 
dallo sgomento onde giacciono prostrate le anime. E però 
anche nel campo delle umane lettere molti valenti rivol- 
sero gli studi loro a tutto quell'ammasso di avanzi ora 
informi, ora improntati ancora dell' antica bellezza che 
sono la letteratura greca dell'età alessandrina e bizantina 
e la romana del tardo impero e del primo medio-evo ; e 
cercarono non solo di compiere opera d'archeologo rido- 
nando alla luce i sepolti cimelii, ma tentarono di strap- 
pare a quelle reliquie il segreto della vita e di rianimare, 
fosse pure per un solo istante, quei cadaveri perchè rivelas- 
sero le mute angoscie e le voluttà cocenti che disfecero 
le loro carni e l'anime loro soffocarono. 

Voluttà e angoscie ! in queste due parole si compendia 
tutta una decadenza, la quale poi si manifesta in ogni 
espressione della vita : nella religione, negli istituti poli- 
tici, nei costumi, nelle arti figurative e in quelle della 
parola. Il Paganesimo, quando il mondo classico comincia 
a declinare, non vive che nelle forme esteriori del rito 
e nelle opere dei poeti e degli artisti : le giovani scuole 
dei Neoplatonici e dei Neopitagorici presso i Greci, gli 
Stoici presso i Latini non credono più negli dei di Omero; 
Callimaco, imitato in questo dai massimi poeti di Roma, 
si vale della religione per adulare il suo signore e Luciano 
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cinicamente deride i numi d'Olimpo ; una religione nuova 
infine rapisce al Paganesimo il solo cultore sincero: il 
popolo. Nei periodi di decadenza impera la tirannide : 
l'arte che nella libera repubblica nasce e prospera, che 
matura quando uomini ambiziosi e valenti quali Pericle, 
Augusto, Lorenzo de' Medici e Leone X, impongono alle 
stanche moltitudini il giogo dorato di una servitù che 
sembra pace, precipita sotto il dominio assoluto ; e al- 
l'ombra dei troni d'Egitto e di Sìria e di Macedonia, di 
Roma e di Costantinopoli, e nei tempi moderni, in Italia, 
durante la servitù straniera, la letteratura non dà frutti 
sereni, sì bene il riso beffardo della satira, una storia 
che è feroce grido di protesta od è bassa adulazione e mas- 
simamente la poesia del piacere, ' sì l'una come le altre 
imagini corrotte di corrottissimi costumi. Manca l'artistica 
genialità : si imita servilmente, si passa la misura, si com- 
pongono mostruosamente elementi differenti, rapiti ai ca- 
polavori; dal palazzo di Diocleziano a Spalatro è fuggita 
la sobria eleganza del Partenone e dall'arco di Traiano 
si staccano i bassorilievi che devono coprire quello di 
Costantino. 

Ma come un popolo affida le proprie memorie mas- 
simamente alla letteratura, così a noi posteri le opere let- 
terarie sopravissute svelano i misteri delle civiltà che 
precipitano: in esse l'autore e l'anima sua si chiudono 
dentro un elemento fondamentale sfuggito ai contempo- 
ranei, forse allo scrittore medesimo : nello stile. Come lo 
stile è l'imagine propria che l'artista ferma nel suo quadro 
o nel suo poema, è l'impronta che una età lascia impressa 
nelle opere d'arte che ha prodotto ; così in una decadenza 
è lo specchio fedele di essa : nel verso perfetto e sonante, 
nel periodo musicale tutto antitesi e metafore, pieno di 
significati ambigui od oscuri, siccome nella curva capric- 
ciosa e talor mostruosa, sono ritratti i languori e gli spa- 
simi e le torture delle menti e dei cuori. Stile artificiato 
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e significativo che Teofilo Gautier sapientemente definì 
come < Tarte pervenuta a quel punto di estrema maturità 
cui volgono, prossime al tramonto, le civiltà che invec- 
chiano; stile ingegnoso, complicato, dotto, pieno di grada- 
zioni e di ricercatezze, estendente sempre i limiti della 
lingua, che prende qualche cosa a tutti i vocabolari tecnici, 
colori a tutte le tavolozze, note a tutti i tasti, sforzandosi 
ad esprimere Videa in quello che ha di più ineffabile, e 
la forma nei suoi contorni più vaghi e fuggevoli, ascol- 
tando, per tradurle, le confidenze sottili dei nervi, le con- 
fessioni della passione che, invecchiando, si deprava e le 
strane allucinazioni dell'idea fissa, che volge alla follia >. 
E nelle età di decadenza accanto al lusso e alla mor- 
bidezza che sfibrano, alla viltà codarda che asservisce, ac- 
canto ai superbi fastidi di chi vive senza scopo, si ammi- 
rano i disperati e vani sforzi di coloro che, sitibondi di 
novità ardite o sognando il ritorno deirirrevocabìle passato, 
tentano di arrestare la corsa ruinosa della società. Accanto 
al languore stemperato del verso amoroso sta la specu- 
lazione acuta del pensatore: se da una parte T ingegno 
umano si esplica nelle arguzie dell* epigramma licenzioso 
e nella querula elegia, dall'altra ogni mente ragionatrice 
ci dà un proprio sistema filosofico con le sue illusioni 
magnifiche, con le sue paradossali astrazioni; infine il poeta 
e il filosofo sfiniti dai piaceri del senso e dai tormenti del 
pensiero rompono nello scetticismo e Pallada compendia 
la desolazione dell'uno e dell'altro nel distico : 

La schiatta de gli uomini è vento ; nemica a se stessa 
nulla sa fino al giorno ultimo de la vita. 

Ma questi violacei crepuscoli di civiltà, potrebbero 
non sembrare così degni di studio se in essi non fossero 
quelle scintille che poi si apriranno in raggi fulgidissimi 
di civiltà nuova: nella dissoluzione della vita sta la vita. 
Anzi, per chi è avido di conoscere la ragione intima del 
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perenne mutarsi d'ogni cosa umana, è senza dubbio fonte 
di maggior compiacimento sorprendere il divenire quando 
esso è più nascosto e misterioso: le ombre che si adden- 
sano nel vespro tardivo o i chiarori primi dell'alba hanno 
forse sui sensi e su le anime efficacia minore degli splen- 
dori meridiani? E Io studioso che si affaccia ad investi- 
gare questi mondi' di vecchi morenti e di bimbi infanti, 
a scrutare queste tombe che sono culle, rimane molte volte 
perplesso, non sapendo bene se dinanzi agli occhi gli stia 
una vita che si scompone o non piuttosto una vita che 
si viene formando, tanto è breve il vincolo che stringe la 
civiltà sorgente a quella che senza rimedio declina. 

Orbene : questa perplessità occupava pure il mio a- 
nimo, mentre mi proponeva di trattare d'uno dei fatti che 
massimamente apparvero come effetto di decadenza nella 
patria letteratura, del Secentismo : Gio. Battista Marino, 
che di questo fatto ci appare come il sìmbolo, appartiene 
al mondo vecchio, oppure va annoverato tra i nunzi della 
novella civiltà? — E la risposta mi venne dallo studio del 
poeta: il Marino fu l'ultimo degli Umanisti. Questo af- 
fermo fin d'ora non senza avvertire che tale fu quanto 
airarte: poiché di lui come cittadino, come uomo che u- 
diva da lungi spalancarsi le porte dell'Evo Moderno molto 
si dovrebbe aggiungere. E cosi col Marino rimane giudi- 
cato il Secentismo che per me rappresenta l'ultima forma 
del Rinascimento classico, cosi nelle arti del disegno come 
nelle lettere. Vero è che nel Seicento, anzi negli ultimi 
decenni del Cinquecento incominciano i primi bagliori della 
vita nuova; ma essi rilucono soltanto da un lato dell'o- 
rizzonte : allora incomincia ad apparire quel solco che fa- 
cendosi via via nel corso dei secoli sempre più profondo, 
oggi divide affatto il mondo dell'arte e delle lettere da 
quello della scienza. Un tempo questo era contenuto in 
quello: sul cadere del secolo XVI la scienza si schiude 
una via propria, trionfale. — • Ho detto il Secentismo ul- 
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tima manifestazione del Rinascimento. E però un fatto 
schiettamente nazionale : in Italia per naturale svolgimento 
di cose esso sorge e matura, né con fenomeni a lui so- 
miglianti che appaiono, quasi nel medesimo tempo, presso 
altri popoli, esso ha relazione di cagione o d'effetto. Clau- 
diano e Nonno possono dirsi imitatori di ^Seneca e di Lu- 
cano, perchè il drammaturgo e Tepico seguendo il loro 
genio spagnuolo, affrettarono, per cosi dire, la decadenza ? 

Il Secentismo! — Ma questa parola è strettamente 
legata con un nome, con un artista: il Cavalier Marino. 
E veramente il Marino fu il solo poeta, il solo grande ar- 
tista della penna che l'Italia producesse nel secolo XVII: 
ultimo di quella schiera di creatori che dal padre Dante 
erasi continuata senza interruzione fino al Tasso, egli chiuse 
il ciclo della vera arte nazionale, conducendo la poesia i- 
taliana fino all'estremo limite del suo svolgimento. Intorno 
a lui, né dopo di lui fino al Parini nessun poeta grande 
fiorì e gli imitatori suoi non furono altro se non fuchi i- 
gnobili, subito nati, subito caduti neir oblio. L'opera del 
nostro poeta invece, una e compatta, logicamente derivata 
dalle precedenti e rappresentante Tetà sua, fu a torto per 
sì lungo tempo disprezzata e negletta. In questo ultimo 
decennio tentò qualche studioso di sollevare il velo che 
la copriva ; ma nessuno ancora penetrò nel vasto giardino 
della poesia mariniana o non seppe, aspirandone l'aria, 
assaporandone i frutti, vivendo per qualche istante la vita 
lussureggiante e voluttuaria di esso, ritornare a noi dopo 
avere strappato il segreto di quella vita. 

E questo timore di sembrare audace e temerario o- 
sando discorrere di tutta l'opera mariniana sgomentò me 
pure quando cominciai questo saggio, tanto più che troppe 
false opinioni intorno al secolo XVII e al suo poeta sono 
venute mettendo radice nell'animo dei posteri dopo che 
gli Arcadi scagliarono l'anatema contro dell'uno e dell'altro 
e le opere del Marino bandirono dalla repubblica delle 
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lettere. Poi avendo io paragonato lo spirito dell'opera che 
aveva tra mano con lo spirito delle odierne letterature, 
Tanirna di quella vita secentista, con Tanima della vita 
nostra, mi parve che nessun momento sarebbe stato più 
del presente atto a comprendere quella letteratura e quella 
vita. E di ciò mi compiacqui e ciò valse a confermarmi 
nel mio proponimento. 

Poiché non soltanto per soddisfare a una vana cu- 
riosità l'uomo seconda queir istinto che è in lui di cono- 
scere il passato e che fu detto tendenza storica; sì bene 
dalla storia vuole e deve attingere nobile diletto e utili 
ammaestramenti. Qualche pensiero umano e gentile ger- 
moglierà forse dalla contemplazione di gioie, di dolori che 
afflissero e consolarono i nostri progenitori di due o di tre 
secoli or sono; sopratutto un intimo compiacimento verrà 
a noi italiani del secolo XIX, se potremo evocare alcuna 
almeno delle visioni che rifulsero agli sguardi stanchi di 
quelle generazioni e che Gio. Battista Marino fermò nella 
sua poesia ora dolce come le modulazioni di un flauto, 
ora sonante come il clangore cadenzato di una fanfara. 

Queste brevi considerazioni volli premettere al mio 
saggio, perchè servissero quasi a giustificazione del me- 
todo seguito nel meditarlo e nel comporlo e, sopratutto, 
perchè significassero il fine che io mi sono in esso pro- 
posto. Imperocché non deve questo lavoro essere una nar- 
razione istorica, ma un'analisi dell'opera del Marino. Le 
origini della poesìa mariniana; gli elementi che via via la 
composero, rampollati gli uni dall'anima del poeta, deri- 
vati gli altri dall'arte precedente ; il valore di essa asso- 
luto, rispetto alle leggi delia bellezza, e relativo, in quanto 
fu manifestazione di una età e dominatrice del gusto di 
questa : ecco i punti che saranno argomento a questo sag- 
gio. Parrà forse che il mondo il quale sta per isbocciare 
da quest'opera, che quel lembo di Seicento che sta per 
apparire dietro il poema della voluttà sia per essere ben 
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differente dal mondo, dal Seicento che Alessandro Man- 
zoni svelò nell'opera sua immortale. Ma chi non vorrà 
appagarsi della superficiale parvenza, si bene « aguzzar gli 
occhi al vero >, vedrà come l'abiezione delle coscienze, l'a- 
ridità delle fonti del pensiero, la prostrazione degli animi, 
la degenerazione dell'arte, da cui, come da altrettanti fiati 
vani, tutto il mondo del Seicento manzoniano è sostenuto, 
appariranno sotto le luminose armonie della poesia mari- 
niana; e se questa non ci dirà nulla del popolo, della 
plebe dei Promessi Sposi, il suo silenzio sarà più eloquente 
e dirà più cose tristi di qualsivoglia isterico documento. 
Inoltre arte senza passione sarà giudicata la poesia di Gio. 
Battista Marino: in tutta la mole immensa di queste rime 
d'amore neppure una figura di donna si mostra immorta- 
lata dal poeta: il cuore è muto. Cioè no: una dolce ima- 
gine femminile, veramente, per qualche istante, brilla di 
luce divina: la Madre. 
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NOTA 



Ho abbondato nelle citazioni delle opere minori del Cavalier Manno 
perchè gli esemplari di esse non sono cosi facilmente per le mani degli 
studiosi come quelli del poema. In proposito delle fonti del quale mi sono 
fermato di preferenza su le nuove che su quelle già note; e la ragione è 
facile a comprendersi. A conferma della tesi proposta e sostenuta ho ag- 
giunto un breve saggio della imitazione mariniana e per non turbare l'in- 
dole del libro ho evitato le citazioni bibliografiche non assolutamente ne- 
cessarie ; per la quale materia rimando fin d'ora all'eruditissima opera di 
Angelo Borzelli: Il Cavalier Giambattista Marino (i 569-1625) — 
Napoli^ Priore, i8g8. Al saggio di bibliografia Mariniana che sta infine a 
quel volume non ho da aggiungere che le pubblicazioni che seguono, di cui 
le ultime tre recentissime : 

Luigi Zuccaro : Studi letterari. — Marinismo Gongorismo e Pre'ciosités 

ecc. Forlì, Bordandini, 1897. 
Giambattista Marini und sein Hauptwerk « Adone ». Eine litterarisch'bio- 

graphische Stndie vcn Oberlehrer D.r Brossmann. Beilage zum 

Jahresbericht der Landwirtschaftsschule zu Liegnitz. Liegnitz, Heinze, 

1898. 

G. F. Damiani. Nuove fonti dell'Adone di Gio. Battista Marino (Giorn. 
Star, della Lett. Ital. Voi. XXXII, p. 370-g4). Torino, Loescher, 1898, 

A. Borzelli: Di un manoscritto della Società Napoletana di Storia Patria 
falsamente attribuito al Cav. Marino. Napoli, Priore, 1899. 
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Capitolo I. 
LA VIA LETTERARIA DI GIO. BATY, MARINO. 



Una tavola astronomica impressa in un'opera apolo- 
getica delV Adone (i) mostra come Giovanni Battista Ma- 
rino, venendo alla luce nell'autunno del 1569, avesse nel 
suo nascimento « Venere orientale dal Sole, in casa pro- 
pria, in angolo, con una stella regia e con un sestile di 
Mercurio » . « Queste 3> , prosegue l'autore dell'opera, 
« sono quelle cose, che hanno fatto poeta il Marino. E 
se quel Mercurio fosse stato fortunato, e forte, si come è 
il contrario, e avesse avuto qualche aspetto con la Luna, 
o con Giove, sarebbe egli stato poeta eccellente. Dove 
che non essendo stato regolato il suo ingegno da tali a- 
spetti, la sua poesia è riuscita poco giudiziosa e lasciva 
per la congiuntura di Venere con Saturno 2>. Critico in- 
consciamente acutissimo ed efficace ! Poiché ove le ragioni 
astrologiche e le congiunture dei pianeti vengano sosti- 
tuite dall'atmosfera morale in mezzo alla quale la Musa 



(1; L'Uccellatura di Viitcenzo Foresi (ìJico\òVilìa.m)aW Occhiale del Cavalier 
Fra Tomaso Stigliani contro l'Adone del Cavalier Gio. Battista Marini e alla 
difesa di Girolamo Aleandro. Venezia, Pinelli, MDCXXX, p. 203. 
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del Marino nacque, crebbe e prosperò, verrà dichiarata 
anche la natura della poesia mariniana, tacciata qui d'es- 
sere « poco giudiziosa e lasciva >. Ma come non con- 
viene all'indole di questi saggi tessere la biografia del 
poeta (i), così in questo primo discorso più che alle per- 
sonali vicende si avrà risguardo allo svolgimento dell'arte 
e a quel filo che lega Tuna con l'altra le opere del fe- 
condo scrittore. 

Patria del Marino fu Napoli, per numero e ampiezza 
di edifici, per frequenza di cittadini, per antiche e recenti 
glorie città nobilissima: il purissimo cielo, il lido e la ma- 
rina incantevoli, la mollezza dell'aria che rassomigliano la 
figlia della Sirena a una delle città che infioravano un 
tempo il litorale della Ionia, diedero al verso del loro 
poeta quella luminosa dolcezza che fu pregio costante 
della poesia mariniana. Le domestiche tribolazioni, pro- 
curate al Marino dalla sua indole insofferente di giogo, 
dalla vita dissipata e dal voler seguire più le Muse che 
le leggi professate dal padre, amareggiarono la sua gio- 
vinezza. Ma i favori di Gio. Battista Manso marchese di 
Villa, che lo sovvenne bene spesso di danaro e l' incaricò 
della stampa del dialogo dell'Amicizia (2) di Torquato 
Tasso (cui il Marino conobbe e venerò) ; poi la protezione 
della nobiltà napolitana e infine l'accoglienza trovata presso 
Matteo di Capua principe di Conca e grande ammiraglio 
lo condussero sino al 1600, anno in cui fuggi da Napoli e 
riparò a Roma (3). — Di questo che potremmo chiamare 
primo periodo napolitano son certamente molte liriche e 
le Egloghe, che, rifiutate poi dal Marino, uscirono po- 
stume nel 1627; infatti oltre alla canzone àe^ Baci com- 



(1) Rimando il lettore, per la biografia del Cavalier Marino, alla citata opera 
del Borzelli. 

(2) V. Borzelli, op. cit. p. 24 e seg-g. 

(ò) V. nella citata opera del Borzelli (p. 37 e segg ; e p. 47 e seggj il racconto 
critico delle due prigionie subite dal Martno in Napoli nel 1598 e nel 1600. 
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posta « nei primi anni » e che ebbe subito grande for- 
tuna e diffusione per copie a penna, moltissimi dei so- 
netti e delle canzoni delle Rime ri sguardano avvenimenti 
napolitani e scene marinaresche. Notevoli perchè già mo- 
strano Toriginale maniera di comporre si fatto lirico com- 
ponimento, sono i due sonetti, pubblicati dal Borzelli (op. 
cit. pp. 8-9), scritti dal Marino nel 1590 sopra l'uccisione 
di D. Maria d'Avalos e dell'amante suo D. Fabrizio Ca- 
rafa duca d'Andria per mano del marito Carlo Gesualdo 
principe di Venosa. 

Ma le Rime non uscirono per le stampe che nel 1602 
divise in due parti, tutta di sonetti la prima, di madri- 
gali e di canzoni la seconda. Il poeta stesso da Roma, 
dove aveva trovata buona accoglienza e dove viveva come 
-gentiluomo in casa di Melchior Crescenzio chierico di ca- 
mera, erasi portalo a Venezia a curare T impressione delle 
sue poesie. Tornato a Roma nello stesso anno entrava al 
servizio del Cardinale Pietro Aldobrandini ; nel 1605 per 
la elezione di Leone XI pubblicava // Tebro Festante in 
ottava rima; nel 1606, succeduto a Leone XI Paolo V, 
il poeta seguiva a Ravenna il suo signore e in quella 
città rimaneva sino ai 1608. Al periodo romano, come di- 
mostrò il Borzelli (op. cit. pp. 58 e 62), appartengono Le 
Fatiche d'Ercole e L'Anello, epitalami, e altri componi- 
menti laudativi, mentre durante la dimora di Ravenna 
furono scritti La Cena, Il Tor7zeo, la Venere Pronuba e 
V Urania (op. cit. p. 77). La vita in questa piccola città 
spiacevk al poeta napolitano, come si ricava dalle lettere 
agli amici; ma egli la consolava con gli studi indefessi e 
col riordinamento delle sue opere che dichiarava d'aver 
raccolte in ben dodici volumi (i); a Ravenna attendeva 



(1) Lettere del Cav. Gio. Battista Marino : Gravi, Argute e Famigliari, Fa- 
cete e Piacevoli, Dedicatorie aggiuntevi alcune Poesie che nell'altre sue Rime 
non sono stampate ecc. Venezia, Eredi di Francesco Babà, MDCLXXIII, p. 146. 
Questa edizione, che è la più completa, sarà quella citata anche In appresso. 
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anche di\VAdo7ic [Lett. p. 234) cui già aveva pensato dimo- 
rando in Roma (i). 

Nel 1608, in febbraio, il poeta lasciava Ravenna e 
si trasferiva a Torino, al seguito del suo signore che ve- 
niva, permissione politica, alla corte di Savoia: in Torino, 
quell'anno medesimo, stampava // Ritratto, panegirico a 
Carlo Emanuele I, il quale lo insigniva del titolo di Ca- 
valiere deirOrdine Mauriziano. 

Grande era già la fama del Napolitano quando egli 
entrò in Torino: già avea stretta relazione d'amicizia coi 
letterati più celebri, cogli artisti più valorosi, coi principi 
più potenti d'Italia; inoltre entrava in Torino con un pa- 
trimonio letterario e un corredo di studi straordinario a 
quel tempo. E la gloria gli nocque perchè si trovò ben 
presto dinanzi agli invidi : a Gaspare Murtola e a Tomaso 
Stigliani. Del Murtola è troppo nota la contesa perchè qui 
si torni a narrarla (2), contesa che fu seguita dall'impri- 
gionamento del nostro poeta, accusato d'aver deriso il 
duca nel poemetto La Cuccagna, Liberato, dovette atten- 
dere molto, prima che gli venissero restituiti i manoscritti, 
onde la dimora di Torino gli fu amareggiata per lungo 
tempo. Sul finire della contesa col Murtola, della quale 
sono lag rime vole documento La Murtoleide e La Mari- 
neidey scoppia una guerra prima sorda, poi aperta con lo 
Stigliani, l'ira del quale durerà acerbissima e persegui- 
terà il poeta fin nel sepolcro (3). — Ma in Torino, dove 
s'era procurati amici devoti e fedeli, quali Ludovico Te- 
sauro, Onorato Claretti, D. Lorenzo Scoto, e Ludovico 
d'Agliè, il Marino scrisse molto: compose la terza parte 



(1) In questi anni, per limitazione larg-hissima di Claudiano che è nei compo- 
nimenti di tal periodo, si deve porre lo studio profondo che il napolitano fece del- 
l'ultimo poeta latino. 

(2) V. BoRZELLi, op. cit. p. 85 e segg. 

(3: Chi avesse vaghezza di seguire minutamente l'insensibile mutarsi delle re- 
lazioni tra il Marino e lo Stigliani consulti le Lettere ^ ed. cit., pp. 32, 34. 40, 6Q 
78, 82. 96. 98. 144. 158. 169 207. 213. 215 225, 227. 310. 



21 



della Lira (così intitolò i tre volumetti di liriche) e le 
Dicerie Sacre, che diede alla luce nell'aprile del '14. Poi 
Onorato Claretti, che evidentemente scrisse sotto la det- 
tatura del Marino, ci diede nella prefazione alla terza 
parte della Lira, un curioso catalogo delle opere che il 
poeta teneva già pronte per la pubblicazione, o stava com- 
ponendo o andava ideando. Di queste solo poche furono 
pubblicate; alcune forse mutarono titolo; altre andaron 
forse perdute; la maggior parte, certamente, non fu com- 
posta. Oltre alla Lira sono ricordati : La Galeria; cinque 
panegirici (// Ritratto, Il Tebro Festante, La Fama, Il 
Tempio, Il Destino) ; dodici Epitalami; le Fantasìe ; sei 
Poemetti: Susanna, Gli Innocenti, L' Adone (che è detto 
opera giovanile e diviso in : Amori, Trastulli, Dipartita 
e Morte)y II Polifeno Cieco, Il Pescatore, a imitazione del 
« Vendemmiatore > del Tansillo, e I Sospiri d*Ergasto, Poi 
La Sampogna, la Polinnia, che doveva abbracciare tutte 
le creature dell'universo e constare di Inni e canzonette 
fatte a somiglianza di Pindaro, del Manilio, di Bernardo 
Tasso e ad imitazione dei Cori de' Tragici ; e le Epistole 
Eroiche (i). Queste le opere di poesia. — Né meno nu- 
merose le prose: Lezioni Accademiche, Dialoghi morali e 
Novelle Facete; La Trafila « che è un giudizio o cen- 
sura, dove cerca sottilmente gli errori non solo dell'arte 
poetica, ma della grammatica che sono in un poema e- 
roico moderno >; Le Ragioni scritte nel 16 12 per far 
creare imperatore il duca di Savoia dopo la morte di 
Rodolfo d'Austria; le Dicerie Sacre a imitazione più di 
Plinio che di Cicerone; La Cuccagna, Vìxì d'allora perduta; 



(1) Della Polinnia aveva creduto d'aver scoperto un abbozzo il benemerito 
Borzelli in un manoscritto della Società Napolitana di Storia Patria (op. cit- pp. 44 
e 271 e segg.)* poi avvedutosi che non si trattava d altro che d'una traduzione a- 
nonima degli Inni Orfici, dichiarò il suo errore nell'opuscolo citato per ultimo nella 
brave giunta bibliografica preposta a questo discorso. Delle Epistole Eroiche uscì 
solo la Lettera di Rodomonte a Doralice pubblicata dal Ciotti a Venezia nel 1624 
insieme con gli Epitalami. 
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La Ciainpottola, « Zibaldone farraginoso tra cui sono ca- 
pitoli come Lo Stivale (i), La Coda, Il Cavaliere, Il 
Cesso, Il Cristiere, Il CatenacciOy II Saltamartino eoe, » ; 
Le sette Fischiate di ser Frinfroda Gtiiffe Gnaffe; La Sca- 
tola delle Serpi (Scorpione, Tarantola, Saettone, Ceraste, 
Scorzone, Vipera, Aspide sordo) ; Le Saette d' Apollo 
« scherzanti e pungenti > ; Le tre Staffilate e La Stufa, 
E tutte queste scritture dovevano essere già composte, 
perchè seguono quelle in preparazione: // cinto di Ve- 
nere, poesie liriche divise in: Sguardi, Parole, Sospiri, 
Vezzi e Baci; e una prosa: // Crivello critico. Più due 
tragedie: // Modrecche, ucciso da Artù e La Madre E- 
brea ; due comedie: La Madrigna e La Ballerina; sei 
rappresentazioni sceniche per musica, delle quali cinque 
profane: Pasiihea, Elena rapita, Incendio di Troia, O- 
limpia abbandonata e Medoro ; una sacra: La sepoltura 
di Cristo. Infine un poema eroico: La Gerusalemme di- 
strutta, — Da sì fatto numero e da tale varietà di opere 
si deduce l'operosità del Marino negli anni della sua di- 
mora in Torino; anche se la maggior parte di esse egli 
soltanto ideò, rimane pur sempre manifesta Fattività pro- 
digiosa della sua mente. I titoli di molte di queste prose 
e poesie e gli argomenti dei drami mostrano quanto spa- 
zio il Marino abbracciasse del mondo ideale dell'arte: la 
epica, la lirica, la dramatica, sacre e profane; la satira 
scherzevole e l'astiosa; la critica severa e serena, il di- 
scorso sacro e il politico, i componimenti sopra le arti 
del disegno, i componimenti da sposare con la musica. 
Specialmente i drami e le prose critiche avrebbero avuto 
per noi un particolare interesse; gli uni ci avrebbero ri- 
velato un asoetto nuovo non solo del Marino, ma dell'arte 
del suo tempo, le altre avrebbero certamente permesso 



Q) 11 Capitolo dello Stivale -- Terzetti del Cavalier Marino fu pubblicato 
per la prima volta dal Borzelli (op. cit. p. 225 e S3gg.). 
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ai posteri di dire l'ultima parola sul Secentismo (i). E 
quanto fosse profonda e geniale la coltura letteraria del 
Marino è dimostrato, oltre che dalle opere poetiche, dalle 
Dicerie Sacre (2). Gli autori sacri e profani, specialmente 
!a Sacra Scrittura, i Padri, e gli eruditi prosatori della 
decadenza greca e latina, offrono la materia di queste 
tre meravigliose composizioni, dove l'anima artistica del 
poeta si mostra tutta quanta in quell'atteggiamento spa- 
smodico che fu il suo particolare costume. La quale eru- 
dizione profonda e varia ancor più è notabile per essere 
stato il secolo XVII di quelli che meno la coltura apprez- 
zarono. Come infatti il Marino avrebbe osato attingere 
così largamente alle opere altrui se non avesse a\-uto la 
sicurezza che i suoi modelli non sarebbero stati così di 
leggieri scoperti ? 

Delle opere nominate da! Claretti quelle che furono 
stampate videro tutte la luce dopo che il Poeta passò da 
Torino a Lione, indi a Parigi, sul principio del 1615, accolto 
con segnalate onoranze da Maria de' Medici regina di 
Francia e di Navarra. Alla quale, per mezzo della moglie 
del Concini, nello stesso anno, a Lione, offriva// Tempio, 
panegirico in sesta rima e sette anni più tardi nel 1Ó22 
dedicava il suo poema: L'Adone. — In questo frattempo 
pubblicava ia raccolta degli Ef>Ìthalami. nel 1616, che de- 
dicava al Maresciallo d'Ancre, il Concini; La Galeria nel 
'19 e La Sampogna nel '20, offerte la prima a Gio. Carlo 
Doria e a Luigi Centurioni, la seconda ancora ad uno di 
casa Savoia, al principe Tomaso. — Degna di nota è la 
importanza che durante il soggiorno dì Torino e dì Pa- 
rigi va assumendo L'Adone, che di breve componimento 
diviene l'opera massima del poeta, cui egli raccomanda 
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in realtà la sua fama, benché in una lettera dica che di 
esso non fa gran caso. L'Adone è in realtà il capolavoro 
non soltanto del Marino y ma di tutta la poesia secentista: 
esso incarna le tendenze artistiche e morali del tempo, 
raccoglie, assomma l'eredità del passato e la fonde in- 
sie:Tie con gli elementi della vita contemporanea, della 
quale accetta i nuovi veri e le ipotesi ardimentose. Se- 
nonché, come il poeta seppe in tal modo condursi da non 
offendere nessuna parte politica, da essere egualmente 
bene accetto al Viceré di Napoli, ai duchi di Savoia, ai 
re di Francia e alla Curia Romana, cosi in quella lotta 
segreta che turbò le coscienze su la fine del secolo XVI 
per tutto il XVII, il Marino preferi schierarsi dalla parte 
dei pacifici, attendendo soltanto al culto delia bellezza. O 
forse, meglio, di quella lotta non si avvide, quantunque 
giungesse in Roma Tanno che Giordano Bruno vi saliva 
il rogo e più tardi inneggiasse alla scoperta di Galileo. 
Per questo, forse, non a torto U Adone fu chiamato il 
poema della pace. 

Già durante la sua dimora in Torino il nostro poeta 
ora divenuto pontefice massimo dei letterati italiani ; a 
Parigi la sua fama crebbe ancor più e dalla penisola si 
attendevano le sue parole come i responsi dell'oracolo. Si 
aggiunga il miraggio della lontananza, Tessere presso la 
corte « d'uno dei primi re del mondo :> {Leit. p. 69), si 
aggiunga il fascino proprio della poesia del Marino e la 
esagerazione naturale ai panegiristi del secolo XVII. Nes- 
sun poeta al mondo fu più fortunato, né più ammirato, 
né più lodato del Cavalier Marino. E anche a Parigi, nel- 
THòtel de Rambouillet, il poeta napolitano pontificava e 
gli erano accoliti lo Chapelain, il Godeau, il Gomberville 
e altri preziosi : vedeva le sue poesie tradotte in francese 
da Filippo de Portes, dal marchese d'Urfé, da Monsignor 
Secchi, da Mons. Vangelas, da Mons. de Brussin e da 
altri valenti e se ne compiaceva [Leti, p. 338) e a ragione 
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/ si vantava <<^ d*aver portate le Muse toscane oltr'Alpe > 
t {Lett, p. 356). Ciò non ostante non tutta la vita privata 
del Marino a Parigi fu lieta perchè oltre a vari malanni 
che Tafflissero nel corpo, fu anche talvolta tormentato 
dalle strettezze (i), benché altrove [Leti, p. 47) egli con- 
fessasse d'essere « ricco come un asino » e soggiungesse 
che le sue fortune andavano « assai bene >, che era ben 
veduto dal re e accarezzato da tutti i principi. 

Ma ancor prima che sia pubblicato L'Adone, verso 
il principio del 1623, egli si dice « stanco delle corti » e 
professa di non volerne saper più : il desiderio della patria 
e degli amici l'urge e poiché « Iddio gli ha dato il modo 
d'uscire di necessità > , delibera di « vivere a se stesso 
gli anni che gli avanzano con qualche riposo e tranquil- 
lità » {Leti, p. 71). Per questo non accetta l'invito d'una 
corte Italiana, forse di Parma, e sul cadere della prima- 
vera del 1623, dopo aver offerto a Luigi XIII il suo poema, 
si incammina ricco di gloria, di libri e di scudi verso la 
patria. Torino e Roma Taccogliono come un trionfatore ; 
Napoli come una divinità. 

Nelle lettere del poeta, le quali per questi ultimi due 
anni di vita sono fortunatamente più copiose che non per i 
precedenti, é memoria degli onori cui fu fatto segno nella 
patria, dalla quale cinque lustri innanzi era fuggito di 
notte, come un malfattore. « Mi ritrovo dopo tanti anni 
di peregrinazione nella mia Patria, ricevuto e accarezzato 
con tanti onori e con tanti applausi, ch'io, che conosco 
assai bene i pochi meriti miei, resto pieno di confusione, 
né posso non vergognarmi di me stesso.... Il sig. Viceré 
é quasi ogni giorno meco; mi fa favori non ordinari e 
dimostra di compiacersi della mia conversazione.... La città 
per usar meco gratitudine e lasciar qualche pubblica me- 



(1) Vedi nel Borzelli (op. cit. p. 143) ristampata una lettera del Marino del 12 
luglio '19 che getta un po' di luce su la vita privata del poeta nella capitale francese 
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moria d'aver avuto un figliuolo, che non Tha fatto diso- 
nore, tratta di voler farmi una statua, con epitafio, in 
nome di tutta l'Università >. Questo scriveva nell'autunno 
del '23 da Napoli al conte San vitale e quasi le medesime 
notizie mandava ad Antonio Bruni [Lett, p. 156), uno dei 
suoi più fervidi ammiratori e discepoli, diffondendosi so- 
pratutto a parlare de' favori del Viceré. Le due accademie 
degli Oziosi e degli Infuriati tra le quali erano continue 
discussioni parvero rappacificarsi nelle onoranze al comune 
maestro [Leti, 1. e.) ; ma scoppiate poi nuove ire, i piccoli 
nemici del poeta sparsero voci contro di lui dicendolo par- 
tigiano degli Oziosi, e minacciandolo d'archibugiate ; ma 
il Marino se ne rise come rise della notizia sparsa della 
sua morte [Leti, p. 164). 

Benché fossero già scoppiate le lotte in favore del- 
\ Adone e contro di esso e il poeta si rammaricasse cogli 
amici suoi che non lo difendevano come si conveniva, 
pure gli ultimi due anni trascorsero per lui felici. Atten- 
deva a « dar l'ultima mano alla Strage degli Innocenti » 
{Txtt. p. 182) della quale aveva letto un canto ai Con- 
servatori di Roma, in Campidoglio, dopo un convito 
(Z^//. p. 106). In Napoli, all'accademia, diceva ogni 
mercoledì certi discorsi di introduzione: onde perché fos- 
sero « degni dell'aspettazione » che s'aveva di lui, egli 
era costretto a tener « del continuo impacciato e l'intel- 
letto e la memoria per ritrovare nuove invenzioni e per 
recitarle >. Forse attendeva anche alla Gerusalemme 
Distrutta e alle Trasformazioni, che in una lettera da 
Parigi al suo editore veneziano Gio. Battista Ciotti [Let- 
tere p. 123) dice i suoi poemi maggiori. Ma del primo 
usci postumo solo il settimo canto (i), del secondo nulla 



(1) // settimo canto delia Gierusalemme Distrutta. — Poema eroico del signor 
Cavalier Gio. Battista Marino — aggiuntevi alcune altre composizioni del mede- 
Simo — con la ciabattina pudica e la bella Gialla — canzoni d^ Incerto. A'enezia 
MDCXXVI. appresso Girolamo Pinti al monte Parnaso. 
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fu pubblicato (i). Postuma usci anche La Strage degli In- 
nocenti, 

Intanto il poeta sentiva di essere divenuto vecchio e 
se ne rammaricava dolcemente col suo Bruni {Lett, p. 107); 
sentiva che il lavoro della mente gli era divenuto gravoso 
{Lett. p. 165), che la vena poetica si veniva disseccando 
in lui, che gli ardori si spegnevano, le forze si affievoli- 
vano e cresceva invece un male, la stranguria, che da 
lungo tempo lo tormentava. Nella primavera del 1625 la 
malattia si fece ancor più acuta e ai 2 5 di marzo lo trasse 
alla tomba nella età di cinquantacinque anni e sei mesi 
circa. Nessun poeta ottenne sì largo tributo di compianto 
e di funebri onoranze quanto il Cavalier Marino (2): 
Roma e Napoli piansero la sua morte, che fu, secondo i 
biografi, piamente cristiana, come quella deiruomo più 
grande del tempo. 

Così finiva il più fortunato dei poeti italiani, del quale 
un contemporaneo lasciava il seguente ritratto: « Era di 
statura ordinaria, di qualità mediocre, di color pallido per 
li disagi e per gli studi. La faccia di lui era lunga, ma 
non eccedente, la fronte spaziosa, gli occhi azzurri, la 



(1) Furono lasciate imperfette dal poeta e andarono perdute con gli altri ma- 
noscritti. Il Baiacca [Vita del Cavalier Marino etc. Venezia, Sarzina, MCXXV. 
p. 59-61) ci dà l'argomento del poema quale il Marino lo aveva confidato alPamico 
suo Baldassare Bonifacio archidiacono Trevigiano: ** S' introducevano quattro bel- 
lissime Principesse figliuole di una potentissima Regina, delle quali fossero inna 
morati quattro nobilissimi e valorosissimi Cavalieri: s'intenda perla madre la 
Terra, per le figliuole l'Africa, l*Asia, l'Europa e l'America, per li Cavalieri Er- 
cole, Alessandro, Cesare, e Colombo. Scorrevano questi con le loro vittorie, e il 
lustravano con la fama delle loro imprese tutto l'universo e vedeano in ciascuna 
parte le varie trasformazioni, che si fanno di tutte le cose per opera de 1 arte e 
de la natura, così ne gli uomini, come ne gli animali, e ne le piante, e ne le pietre 
e ne 1 minerali, e ne i cieli, e ne gli elementi. E qui si spiegavano tutti gli arcani 
della occulta filosofia sotto l'amenità di forse ottomila favole tratte in qualche nu- 
mero dgli autori Greci, Latini e Toscani, ma per la maggior parte cavate dal suo 
proprio cervello ricchissimo d'invenzioni. E si chiù 'èva il Poema con le nozze di 
Ercole in Africa, d'Alessandro in Asia, di Cesare in Europa e di Colombo in A- 
merica „. 

(2) V. per la morte, le onoranze e la storia del sepolcro i'opera del Borzelli 
ip 184 e segg.) che anche in questa parte è interessantissima. 
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bocca grande, ma non disdicevole: le labra grossette, il 
naso di proporzionata forma e le mani lunghe e nodose. 
I capelli partecipavano del biondo, se bene erano imbian- 
cati dagli anni. La barba castagna scomposta più per ne- 
gligenza che per natura. La capigliatura era lunga fin 
sotto gli orecchi, spezzata e senza artificio. Aborri il Ma- 
rino quegli abbellimenti che indicano l'animo effemminato 
vile. E proprio delle femmine che idolatrano uno specchio 
per mascherare o miniare sé stesse, la soverchia coltura 
del corpo. Questa considerazione lo alienava talmente da 
l'adornarsi, che molte volte riusciva sconvenevole e laido. 
Aveva gesti e movimenti leggiadri, che alle volte spira- 
vano impazienza e dimostravano alienazione. Il passo era 
frequente ed incostante ; tutti motivi che concorrono a si- 
gnificare Tatti vita del suo animo. Era di complessione 
malinconica, e questi ultimi anni era divenuto quasi esta- 
tico. I viaggi, r infermità, gli studi, i disagi lo avevano 
alienato da se stesso.... — Prendeva poco sonno impie- 
i^fando quelle ore destinate alle funzioni della natura o 
negli studi o nei piaceri. Negli uni e negli altri era inde- 
fesso ed insaziabile. — Nella pratica era amabile e faceto. 
Nel parlare di sé stesso vantatore, e nel dar giudizio degli 
altri mordace. Il disprezzo veramente nasce da noi me- 
desimi. Gli uomini che conoscono le proprie virtù, T im- 
perfezione degli altri, non hanno rossore per vantarsene.... 
Ha avuto per Mecenati e per amici i maggior Principi e 
i maggior letterati del mondo (i) >. — A compiere il 
quale ritratto può servire l'epigrafe, degna del poeta e 
della sua poesia, che gli accademici umoristi dettarono 
per Toccasione dei funerali: 



(r) Della vi'a del Cavalier Marino di Gio. Francesco Loredana nobile ve 
lieti). Venezia 1633. Si lejfge anche nella e izionc della Lira del 1653 



— 29 — 

Equiti Io : Baptist^ Marino 
poet^ sui siculi maximo 

CUIUS MUSA E PaRTHENOPEIS CINERIBUS ENATA 

INTER LILIA EFFLORESCENS 

REGES HABUIT MCECENATES 

CUIUS INGENIUM FCECUNDITATE FELICISSIMUM 

TERRAM ORBEM HABUIT ADMIRATOREM 

AcADEMici Rumorista Principi quondam suo 

P. P. 



Capitolo II. 
I CANONI ARTISTICI DEL MARINO, 



I principii estetici che guidarono il Marino per tutta 
la sua via letteraria si raccolgono dalle sue lettere, nelle 
quali, in modo piano e faceto egli viene spiegando le sue 
teorie d'arte agli amici : scrivendo allo Stigliani, a Fortu- 
niano Sanvitale, ad Andrea Barbazza e massimamente ai 
tre suoi imitatori, Antonio Bruni, Girolamo Preti e Claudio 
Achillini, espone con assai chiarezza la sua opinione in- 
torno alFarte in generale, alla poesia in particolare e agli 
uffici che Tuna e l'altra hanno nella vita dei popoli. 

Intanto, sia che difenda l'opera sua attaccata dai ne- 
mici, sia che lodi gli scritti degli imitatori suoi e detti 
legge di bellezza e di poesia, è costante nel sostenere il 
principio della novità che meraviglia il lettore. E da questa 
l^rama di vSuscitare ammirazione e stupore egli è condotto 
a passare la misura del giusto e del convenevole e a ri- 
fare la via già percorsa dalle lettere greche e latine pas- 
sate dall'età aurea a quella del ferro. Però, senza avve- 
dersi, degli antichi amò e imitò gli scrittori della deca- 
denza e l'imitazione da questi lodò nei discepoli suoi. Ad 
Antonio Bruni di fatti scriveva da Napoli [^Lett, pag, loj) : 
■ Queste poesie di V. S. son pitture vive, che ritraggono 
V esemplare lodato al naturale. Io ho letta la parte invia- 



— 31 ~ 

tami con 7nio grandissimo gusto e.„. la slimo composizione 
assai bella : perchè nel suo stile fioriscono le grazie^ le 
rime non son mendicate^ ma naturali^ e si replicano di 
rado, il concetto è nobile, la dicitura peregrina, i pensieri 
nuovi e si vede eh* ella non imita quei pittori frusta pen-- 
nelli, che attendono a copiar le tavole antiche, ma le piace 
filosofar con nuove e capricciose fantasie per non esser 
della plebe dei poeti. Veggo ancora che i luoghi imitati son 
singolari e v'ha gran parte Nonno e Claudiano, amendui 
lumi inestinguibili della poesia greca e latina ». E al- 
trove {pag, 2jj), lodandogli una canzone, scriveva: « la 
l'ho letta e riletta piti volte e sempre con nuovo gusto e 
nuova meraviglia: poiché la sua frase è peregrina, icon- 
celti nobili, il numero gentile e da quando in quando il 
lettore s'incontra ift quel no7i so che d* inaspettato che 
così da Aristotele si commenda ». Inoltre {pag, 2J4) lo- 
dandogli una Epistola Eroica di Venere ad Adone, ispi- 
rata al suo poema, gli diceva: « E certo che la lettera 
ha pile concetti che caratteri ed è così in ogni sua parte 
vezzosa e leggiadra, come tutta vezzo e leggiadria è Vis tessa 
Venere, Veggo poi i hwghi imitati da' Greci e da' La- 
tini, in particolare da Claudiano, eh 'è il favorito di V. S. 
e mi piacciono oltre modo quei brilli di viva poesia ». 

Quale poi sia la viva poesia che così gli piace, egli 
significa in una lettera scritta da Torino allo Stigliani 
{pag. 22^), in proposito delle rime di tal N. Vannetti che 
a lui sono state mandate dal materese come piene di 
« ridicole esorbitanze ^. La quale lettera ha importanza 
ancor maggiore delle sopra citate, per essere stato lo Sti- 
gliani il rappresentante di coloro che si volevano stretta- 
mente attenere ai classici e ai precetti d'Aristotele. < Beft 
è vero, scrive il Marino del Vannetti, ch'egli è ardito nei 
traslati, ma (come dite voi altri critici) felicemente ardito,,. 
Questo appunto è il modo di poetare che piace oggidì al 
secol vivente, sì come quello che salsamente titilla le 0- 
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recchie dei lettori colla bizzarria della novità, tuttoché al- 
quanto pericoloso; e questo è parimente lo stile che io non 
nego essere secondo il mio genio, ed a me altrettanto ag- 
gradire quanto a V. S, dà noia. Volsi egli, sig. Tomaso 
mio, se non lodar come buono almeno tolerar come fortu- 
nato, condonando qualche cosa alVuniversal gusto del 
mondo.,. Chi vuol piacersi a' morti che non sentono, picLC- 
ciasi; io per me vo* piacere ai vivi, che sentono ». E 
piacque realmente: troppo piacque! Onde a ragione, scri- 
vendo al Preti una lettera, che vedremo più sotto, in di- 
fesa del suo Adone, dopo aver lodate le Metamorfosi e 
preferitele all'Eneide, esclamava {pag. iSo): « In tanto i 
miei libri che son fatti contro le regole, si vendono dieci 
scudi al pezzo a chi ne può avere; e quelli che son rego- 
lati se ne stanno a scopar la polvere delle librerie; io pre- 
tendo di saper le regole piti che non sanno tutti i pedanti 
insieme; ma la vera regola (cor mio bello) è saper rom- 
pere le regole a tempo e luogo, accomodandosi al costume 
corrente e al gusto del secolo ». Da Posilipo, dove si tro- 
vava a godere negli ultimi suoi anni e Tamenità del sito 
e la gloria dei suoi trionfi, scriveva al cav. Barbazza che 
gli aveva mandato un poemetto del Bruni (pag. 148) : 
« S'ella fu mai in Posilipo si ricorderà che da questo luogo 
scaturiscono i vezzi e le delizie e appunto di certi vezzi e 
di mille delizie è ricca questa poesia, tutta pura e friz- 
zante, tutta leggiadra e concettosa, com 'è tutto puro questo 
aere, frizzajite il vino, che danno questi monti ed è leg- 
giadro e concettoso lo spirito del signor Bruni ». 

I Concetti furono la delizia e il tormento dei secen- 
tisti. E qual posto il concetto occupasse per loro nel mondo 
letterario è significato dal Tasso nei suoi x Discorsi del- 
l'Arte Poetica », là (i) dove scrive: « ....grandissima dif- 



(1) Le prose diverse di Torquato Tasso nuovamente raccolte ed emendate da 
Cesare Guasti. Firenze, Le Monnier, 1875, Voi. I, disc. HI, pag. 59. 
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ferenza è tra le cose, tra i concetti e tra le parole. Cose 
son quelle che sono fuori degli animi nostri, e che in sé 
medesime consistono. I concetti sono imagini delle cose, 
che nell'animo ci formiamo variamente, scucendo che varia 
è Timaginazione degli uomini. Le voci, ultimamente, sono 
imagini delle imagini; cioè, che siano quelle che per via 
dell'udito rappresentino all'animo nostro i concetti, che 
sono ritratti dalle cose ». Ora, da questa teorica distin- 
zione tra cose, concetti e voci non è difficile stabilire che 
i secentisti errarono negli ultimi due elementi: onde ì con- 
celti peregrini e la leggiadrìa dello stile. Se i concetti sono 
le imagini delle cose esterne fermate dentro di noi, cioè 
la modificazione della coscienza nostra venuta a contatto 
col mondo che è fuori di essa (sia questo formato di cose 
sensibili e tangibili o consti di obbietti ideali e morali 
rampollati dalla nostra anima) è naturale che essi mutino 
col mutare della coscienza percipiente, vuoi dell'uomo sin- 
golo, vuoi di tutta una società; e però quell'oggetto este- 
riore che oggi solo lievemente o in una guisa determinata 
opera sopra i nostri sensi, potrà domani produrre sopra 
di noi un' impressione profonda o ben differente da quella 
prodotta ieri, o nessuna affatto. Inoltre, poiché quanto più 
uno spirito appartiene a società colta e raffinata, tanto più 
esplica la sua potenza e la sua forza, tanto più cerca di 
imporre sé al mondo esteriore, tanto più, in breve, è sub- 
biettivo; era naturale che nel secolo XVII, quando la ci- 
viltà del Rinascimento veniva compiendo l'ultimo tratto 
della sua parabola, trionfasse questo stibbiellivismo, trion- 
fassero, secondo l'espressione mariniana, i concetti pere- 
grini. E se le voci sono le imagini delle imagini, cioè la 
espressione grafica dei concetti, i concetti materiati, era 
pur naturale che seguissero le orme di questi e si sfor- 
zassero di essere più subbiettive, più nuove, più inaspet- 
tate che fosse possibile. Di qui lo stile della decadenza, 
quale lo definì il Gautier, « ultima parola del Verbo che 



— 34 — 

tutto deve esprimere e spinto airultimo limite ». Né fu 
primo il Marino a bandire si fatte teorie poetiche per ef- 
ficacia straniera come volle alcuno, o per la sola intem- 
peranza del suo genio come altri opinò. Il Tasso mede- 
simo, nei suoi « Discorsi del poema eroico » (i), dopo 
aver lodata V imitazione^ della quale, in proposito del Ma- 
rino, avremo a discorrere più sotto, vedeva negli stessi 
poemi omerici questo sforzo costante della parola a signi- 
ficare le sfumature più tenui del pensiero, le modificazioni 
più sottili della coscienza. 

Ma dell'opera sua poetica, attaccata dai malevoli e 
da' retori conservatori, il Marino fece una vivace ed ampia 
apologia nella lettera che da Parigi scrisse a* due suoi 
più fidi, al Preti e airAchilHni. Al Marino, in quel tempo 
erano rivolti gli sguardi dei letterati d'Italia, di Francia e 
di Spagna, pieni di ansiosa trepidazione per il poema pros- 
simo a vedere la luce. Il Preti gli aveva scritto: « L'a- 
spettazione universale è grande, ma se ne sperano gli ef- 
fetti molto maggiori » ; e l'Achillini lo aveva proclamato 
« il maggior poeta di quanti ne nascessero o tra' Toscani 



(1) (Ed. cit. Voi. cit. pag. 259). * L'arte dei poeti, come dice Dioa Crisostomo^ 
è molto licenziosa ; e quella d'Omero massimamente, il quale usò g^randissima li- 
bertà, e non elesse una lingua o con un carattere solamente, ma tutte le volle a- 
doperare e tutte insieme le mescolò. Laonde niun tintore tinse mai sete di tanti 
colori, di quante egli fece l'opere sue; né contento d'usarle parole del suo tempo 
e di tutta la Grecia, usò l'antiche a gtiisa di vecchia moneta cavata dai tesori di 
qualche ricchissimo signore ; molte ancora ne ricevè da' Barbari, e non s'astenne 
da alcuna, sol che gli paresse aver in sé qualche piacevolezza, o qualche vee- 
menza; né trasporta solamente i nomi vicini da' vicini, ma i lontani da' lontani,, 
purché addolcisca l'auditore, e, riempiendolo di stupore l'incanti con la meravi- 
glia; né però gli lascia nel proprio paese, o nella propria natura; ma questi al- 
lunga, altri accorcia, altri trasmuta, e quasi volta sottosopra; ed insomma si di- 
mostra non solo facitor di versi, ma di parole, o ponendo semplicemente nomi alle 
cose, o sopra i propri imponendone altri di nuovo, quasi imprimendo sigillo sopra 
sigillo; né si guardò da suono o da strepito alcuno di parole; ma per dirlo breve- 
mente, imitò e le voci de' fiumi, delle selve, de' venti, del fuoco e del mare, e oltre 
a ciò, de' metalli e delle pietre, e delle fiere, delle piume, ed in universale di tutti 

gl'istrumenti e di tutti gli animali „ Le quali osservazioni che il Tasso fa sopra 

lo stile d'Omero non potrebbero essere dal Marino fatte sopra l'opera sua ? non 
sono forse le espressioni del Gautier riferite nella introduzione a questi saggi ? 
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o tra' Latini, o tra' Greci, o tra gli Egizi, o tra gli Arabi, 
o tra' Caldei, o tra gli Ebrei ». Si attendeva da tutti la 
sua manifestazione e il suo trionfo infallibili nella Epopea, 
poiché già, secondo Tespressione deirAchillini, i componi- 
menti di lui « avanzavano i segni ordinari degli ingegni 
mortali ed egli aveva posti gli ultimi confini alla lirica 
poesia >. Ora, ai suoi detrattori che l'accusavano di let- 
teraria disonestà e di plagio e di stravaganza, ai piccoli 
imitatori che lo saccheggiavano de' suoi concetti, delle sue 
locuzioni poetiche, della sua erudizione e perfino delle 
forme metriche e dei titoli, rispondeva in questa lunga 
lettera {fag, JJ4 e segg.) sferzando gli uni col ridicolo, gli 
altri con V invettiva, esponendo le sue teorie poetiche e 
difendendosi dall'accusa di plagio. 

Discorso alquanto a lungo delle lodi che a lui da' let- 
'terati d'ogni paese vengono tributate, incomincia con l'at- 
taccare i retori, coloro cioè che « sebben mancano nella 
felicità dello stil poetico », ^ sono per altro nondimeno do- 
tati di buona cognizione di belle lettere e di' finezza di gite- 
dizio >/ e a costoro dice che < altro ci vuole per illu- 
strar si, che con discorsi speculativi presumere di far pa- 
ralleli e riscontri tra i loro scartabelli e la Gerusalemme 
Liberata, se poi alla prova le misure riescono corte e si 
fa come il gallo che canta bene, ma raspa male, roman- 
zando in uno stilaccio sì sciagurato, che pare appreso dagli 
improvvisatori di Puglia, o da* pitocchi di Spoleto >. « La 
importanza^ soggiunge, consiste nelVatto pratico e non nelle 
parole;,,, e chi non è nato a questo rivolgasi ad altri studi, 
che il mondo pud ben passarsela senza un poeta ». « Ma 
il peggio è », continua il Marino, « che vi ha certi giovi- 
notti, i quali appena spoppati dal latte dei primi elementi, 
vorrebbono subito esser maestri; e per aver dato finora un 
quinternuzzo di sonettini e di madrialetti, quasi tutti scroc- 
cati dalle mie cose, mi fanno il concorrente addosso ». 
Rimproverati poi dei furti, han ristampate le rime loro 
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senza di questi e nelle lor « pistolesse a* lettori (dove non 
ha però straccio di graìnviatica) > sono andati « ombreg- 
giando la sua persona e tra ' de7iti cinguettando del fatto 
suo ^. Anzi per discolpare sé stessi e per difendersi dalle 
imputazioni loro apposte, han cercato di screditarlo, rove- 
s:iando in lui il medesimo fallo e dicendo che anch'egli 
ha tolte poesie dal latino e dallo spagnuolo. E il poeta 
ad esporre le sue opinioni intorno al plagio: « L'incon- 
trarsi con altri scrittori può adivenire in due modi, o per 
caso, per arte, A caso no7i solo non è impossibile, ma 
è facile essermi accaduto e 7ion pur con Latini o Spa- 
gnuoli, ma eziandio d'altre lingue, perciochè chi scrive 
molto non può far di non servirsi d'alcuni luoghi topici 
comuni che possono di leggieri essere stati investigati da 
altri. Le cose belle soìi poche e tutti gl'intelletti acuti 
quafido entrano nella speculazione d'un soggetto, corrono 
dietro alla traccia del meglio, onde 7ion è meraviglia, se 
talora s'abbattono nel medesimo; né mi par poco in questo 
secolo y dove si ritrova occupata la maggior parte delle bel- 
lezze principali, quando tra molte cose ordinarie si reca 
in mezzo qualche dilicatura gentile >. Ma rincontrarsi può 
avvenire ad arte per una di queste tre cagioni: per tra- 
durre, per imitare, per rubare. 

n tradurre, quando non sia secondo l'usanza pedan- 
tesca, sostiene il Marino essere cosa lodevolissima. « Tra- 
durre intende non già volgarizzare da palmola a parola, ma 
con modo parafrastico mutando le circostanze della ipotesi 
ed alterando gli accidenti seftza guastar la sostanza del 
sentimento originale » ; per lui la traduzione non deve es- 
sere letterale e rendere fin dove è possibile il pensiero e 
la forma dell'autore; deve invece il volgarizzatore vestire 
il pensiero altrui di forma propria adattando al gusto pre- 
sente Timagine antica, quasi improntando di conio cor- 
rente e nazionale il metallo d'una moneta straniera o di- 
susata. Con questo criterio Annibal Caro aveva ridotta in 



isciolti l'Eneide e in prosa italiana il romanzetto di Longo 
Sofista. Anche il Marino confessa d'aver tradotto, per 
proprio passatempo o per compiacerne altrui, ma - solo 
dal Latino o dal Greco passato nella Latinità e non da 
altro idioma e sempre con le mentovate coìidizioni :? ; e 
questo assicura d'aver fatto due volte soltanto in due can- 
zoncine trasportate da due elegie d'Ovidio, i Trastulli e- 
stivi e V Incostanza d'amore, stampate nella terza parte 
della Lira» ^ Qualora si prende da autori itoti, non si 
può dubitare di ladroneccio^ perciocché son luoghi pubblici 
ed esposti a tutti gli occhi che no7i sien ciechi, o?tde si 
concedono a chi prima gli occupa, come le gemme sparse 
sul lido del mare >. E come Virgilio nelFEneide fram- 
mise versi d'Ennio e di Catullo e altri lirici ed epici to- 
scani si servirono di versi di Dante e del Petrarca <c così 
chiu7ique da essi o da altri piglia a volgere in diversa 
lingua alcun passaggio più lungo, presuppone che si sap- 
pia da coloro che son versati tra* poeti, né deve esserne 
chiamato usurpatore ». « Anche tra gli Idilli della mia 
Sampogna un ve n*ha il quale a prima vista potrà forse 
parer traslato da altro linguaggio straniero, tuttoché il 
primo e antico fofite, da cìii procedofw amcndue i nostri 
ruscelli sia Ovidio, e forse prima d'Ovidio alcun altro 
Greco ». Egli poi, soggiunge, l'ha aiutato, illustrato, am- 
plificato con diversi episodietti e descrizioni, onde quel 
che v'è rimaso del suo primiero autore è sì poco, che si 
può dir quasi nulla, né sa s'egli stesso cosi travestito il 
riconoscerebbe per suo. Ma infine, (con quanta malafede 
del poeta e con quanta ingenuità di chi gli credeva ve- 
dremo discorrendo delle fonti di tutta la poesia mariniana) 
conchiude scrivendo : « Siensi traduzioni, per tali si smal- 
tiscano, spendansi per quel che vagliono, non le veìido 
come mie, né pretendo di esse altra lode che di fa- 
tica >. 

« Vengo dal tradurre aW imitare; ....a quella imita- 
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zione che c'insegna a seguir le vestigia dei maestri piic 
celebri, che prima di noi hanno scritto. Tutti gli uomini 
sogliono esser tirati dalla propria inclinazione natural- 
mente ad imitare; onde Vimaginative feconde e gV intel- 
letti inventivi ricevendo in se a guisa di semi i fantasmi 
di una lettura gioconda, entrano in cupidità di partorire 
il concetto che n* apprendono e vanno subito macchinando 
dal simile altre fantasie e spesso per avventure più, belle 
di quelle, che son lor suggerite dalle parole altrui, ritraendo 
sovente da un conciso e semplice motto d'un poeta cose, 
alle quali V is tesso poeta non pensò mai, ancor eh' egli ne 
porga l'occasione e ne sia il primo promotore », Questa 
imitazione poi può essere o negli universali o nei parti- 
colari; la prima s'addice di più al poeta epico ed è più 
lodevole della seconda che è propria del lirico. L'Ariosto, 
per il Marino, meglio del Tasso ha saputo imitare i poeti 
greci e latini e dissimularne l'imitazione. E vero che anche 
l'Ariosto non ha saputo esser tanto accorto nel celare, 
« che non si sia discoverta la ragna »; ma il Tasso « è 
stato maggiore e piti manifesto imitatore delle particola- 
rità, perciocché senza velo alcuno trapporta ciò che vuole 
imitare, usando assai forme di dire e locuzioni latine, delle 
quali troppo evidentemente si serve, sì come poco piti de- 
stro par mi che dimostrato si sia nelle universalità >. E con- 
fortando queste affermazioni con esempi non pochi, né 
volgari, conchiude l'esposizione di questa parte della sua 
dottrina cosi: « Per quel che tocca agli universali, s' io 
abbia bene, o male imitato, ancora non si può giudicare 
dal mondo, poiché alcuni miei poemi narrativi non sono 
esposti al giudicio suo. Per quel che concerne i partico- 
lari, non nego d'avere imitato alle volte, anzi sempre in 
quello stesso modo se non erro che hanno fatto i migliori 
antichi e i piti famosi moderni, dando nuova forma alle 
cose vecchie, o vestendo di vecchia ma7iiera le cose nuove. 
E s'io questa sorte d'imitazione mi abbia male o bene as- 



— 39 — 

seguita, vie ne riporto al parere di chi piti di vie sa, 
purché legga con occhio puro e con animo spassionato 
quant'io ho scritto >. 

« Ora discendo al terzo ed tiltimo capo del rubare,,,, 
E qui che posso o che debbo dire? Dico con ogni inge- 
nuità non esser pulito da dubitare, ch'io similviente ru- 
bato non abbia piti di qualsivoglia altro poeta. Sappia tutto 
il mondo, che in fin dal primo dì ch'io incominciai a stu- 
diar lettere, imparai sempre a leggere col rampino, tirando 
al mio profitto ciò ch'io ritrovava di buono, notandolo nel 
mio Zibaldone e servendomene a suo te^npo; chi insomma 
questo è il frutto che si cava dalla lezione di libri >. 
Troppo la nostra memoria è debole e mancante e senza 
questo aiuto di rado ci somministra le cose vedute quando 
l'opportunità lo richiede; e però cosi fanno tutti i valenti 
scrittori. « Vero è che colai Repertorio ciascuno se l'ha 
a fare a suo capriccio,,,. Gli intelletti son diversi e di- 
versissimi gli umori degli uomini, onde a uno piacerà tal 
cosa, che dispiacerà ad un altro; e taluno sceglierà qualche 

sentenza d^un autore che da un altro sarà rifiutata 

Perciò se,,,,, razzolando col ditto roficiglio, ho pur commesso 
qualche povero furtarello, me ne accuso e me ne scuso 
insieme, poiché la mia povertà è tanta, che mi bisogna 
accattar delle ricchezze da chi n*è piic di me dovizioso, As- 
sicurinsi nondimeno codesti ladroni e e Ili » (conchiude ri- 
volgendosi ai giovanotti che sparlano di lui) « che nel 
mare dove io pesco e dove io traffico, essi non vengono a 
navigar ey né mi sapranno ritrovar addosso la preda, s* io 
stesso non la rivelo, E almeno non mi potranno quere- 
lare, ch'io abbia loro involato nulla, com' eglino hanno a 
me fatto ; onde si possono ben vantare d'aver rubato ai 
Napoletani, che sono avvezzi a saper farlo altrui con sot- 
tilità e con grazia >. 

Tale Targiita e fine apologia dei suoi canoni estetici 
che il Marino mandava d'oltr'Alpe agli amici d'Italia, prima 
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che uscisse V Adone; ai quali principi d'arte è conveniente 
aggiungerne un altro che concerne l'imitazione dal vero^ 
e del quale il poeta tratta diffusamente in una lettera 
scritta da Napoli tra il '23 e il '25 al Bruni e citata più 
sopra in proposito della imitazione da autori di tarda clas- 
sicità. « Ma sopratutto lodo V imitazione delle sue poesie, 
perchè se, com*eUa sa, la Poesia è tanto piti nobile quanto 
più, imita; questi suoi versi acquisteranno altrettanto mag^ 
giore applauso, quanto è più riguardevole in loro V imi- 
tazione. Plutarco istesso nel libro « De Audiendis poetis > 
dice che alcuno rappresenterà cose spiacevoli agli occhi e 

pure darà gusto, perchè imiterà bene Però sarà V. S. 

degna di maggior lode, perchè rappresenta al vivo cose 
dilettevoli e successi di gloria ». — Ma questo sano prin- 
cipio d'arte, intorno al quale già a lungo aveva ragio- 
nato il Tasso (i), si opponeva la subbiettività dell'artista 
del secolo XVII, che non sapeva e non voleva con occhio 
sereno riguardare le cose e a quelle adattare e le voci e 
i concetti, ma che a questi unicamente serviva e questi 
reputava tanto più mirabili quanto più erano strani e pe- 
regrini. Il Tasso medesimo del resto, nel quarto dei ci- 
tati discorsi aveva detto che « la meraviglia sempre 
apporta seco diletto, perchè il dilettevole è meravi- 
glioso » (2). 

Ma v'ha di più : alla brama del nuovo, cui si doveva 
giungere con T imitazione degli autori artificiosi e tumidi 
della decadenza e con quella della natura in ciò che ha 
di più bizzarro o recondito, s'univa un'altra tendenza che 
la sua remota cagione traeva dallo stato delle anime in 



(1) Discorsi del Poem% Eroico, libro VI, passim. 

(2) La teoria del concetto si legge trattata con più larghezza che nel Tasso, se 
non con altrettanta chiarezza e semplicità, nel dialogo Del coìicetto poetico di Ca- 
millo Pellegrino il Vecchio, pubblicato per la prima volta dal Borzelli (op. cit. 
appcnd. pa,^. 325 e seg^.). Prendono parte alla disputa il Principe di Conca, il Pel- 
legrino, Pompeo Garigliano e il Marino. 
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quel tempo e la prossima dalla parziale esagerazione del- 
Tantico precetto retorico: doversi rendere col suono della 
parola Timagine della cosa. Già nel Cinquecento la mu- 
sica s*era disposata con la poesia; nel Seicento la poesia 
medesima doveva essere musica. Alla qual cosa ebbe in 
modo particolare risguardo il Marino ; e però nella se- 
conda delle sue Dicerie Sacre, intitolata appunto La Mu- 
sica, elevò questo principio a sistema e cosi scrisse della 
attinenza tra la parola e la nota [pag, 134"' dell' ed, ciL): 
<c Le dicerie degli uomini eloquenti, col testimonio del 
maestro di cotaV Arte (Cic, De Orai, IL) altra cosa non 
sono che canti musicali, il cui concetto non solo moke l'o- 
recchio, ma gli spiril' eziandio diletta e dilettando rapisce: 
concento mirabile in cui non men che nella vera Musica 
le differenze dei toni e le consonanze dei numeri necessa- 
riamente concorrono. Onde mentre V invenzione alla di- 
sposizione risponde, alla invenzione V elocuzione ; V azione 
s'accorda con la memoria e con le cose dette: né il volto 
dalla pronuncia, né la prontmcia dagli atti del corpo di- 
scorda; l* ingegno del dicitore s' accomoda al senso degli 
ascoltanti, la voce all'udito e il movimento della vista si 
adatta col decoro e col convenevole ; e finalmente in tutto 
il corso del dire il fine al principio^ il mezzo all'uno e al- 
l'altro, il tutto alle parti e le parti al tutto con bella te- 
stura e con artificiosa connessione si confanno ; allora 
quel concento ne riesce che gli uditori prende con la va- 
ghezza e con l'attenzione ritiene » (i). Ora, se tale il Ma- 
rino voleva la prosa, quale non dovette desiderare la 
poesia ? 



(1) E Pierre de Ro^tsard nella sua " Promessa „ (Po sies choisies de P. de 
Ronsard. Paris, Charpentier, pag. 331 1 : 

La parolle, Ronsard, est la seule magie : 
L'àme par la parolle est conduite et regie ; 
Elle émeut le couragc, émeut les passions, 
Emeut les volontez et les affections ; 
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Adone y VII^ i 

Musica e Poesia son due sorelle 

Ristoratrici de T afflitte genti, 

De' rei pensier le torbide procelle 

Con lievi rime a serenar possenti. 

Non ha di queste il mondo arti più belle 

O più salubri all'affannate menti;.... 

E musica può dirsi tutta la poesia di Gio. Battista Ma- 
rino, che non solo fu studiosissimo di quell'armonia imi- 
tativa che si ammira presso qualsivoglia discreto poeta, 
ma volle altresì che il ritmo poetico fosse in sé melodia 
soavissima. Onde, sommo nella composizione del verso e 
della strofa, peccò per la soverchia mollezza che volle in- 
fondere nella sua poesia lirica e pastorale, già di per sé 
troppo analitica e per la sonorità e monotonia dalle quali 
non seppe mandar scevra l'ottava dell'Adone. 

Un altro elemento ebbe nella poesia mariniana effi- 
cacia grandissima e sfuggi alla analisi del poeta, poiché 
penetrava tutta l'aria che egli respirava, tutti gli oggetti 
che toccava, perché era la vita stessa che egli viveva, 
come un profumo sfugge al senso di chi é nato in esso 
e in esso cresce e declina; e questo elemento, questo a- 
lito fu un dolce malinconico scetticismo, che il poeta amò 
e del quale andò ombrata la spensieratezza della sua poesia. 



Capitolo III. 
UN CANTO FAMILIARE. 



La poesia con la quale amo aprire questo esame del- 
l'opera del Marino è la canzone XVI della seconda parte 
delle Rimey che ha per titolo : In morte di sua madre ; 
carme unico, in tutte le opere del nostro poeta, ispirato 
agli affetti della famiglia, unica espressione, per tutta una 
scuola, di un sentimento non solo non volgare e leggiero, 
ma nobile e profondamente sentito. Questa canzone pare 
fuor di luogo nella poesia mariniana e secentista così per 
la contenenza come per la forma, severe: è un piccolo n 
poema di dolore umano in mezzo a un profluvio di poesia 
lasciva e vacua, una cantilena triste e grave, come un 
po' velata, in mezzo al frastuono d'un'orgia bacchica. E 
l'orgia veramente con gli strepiti suoi tenne soffocata sino 
alla nostra età questa melodia pensosa; ma oggi che la 
poesia della famiglia ha toccato, nei versi d'un poeta vi- 
vente, quella perfezione cui già eran saliti altri generi let- 
terari, è bene che sia particolarmente illustrata questa 
gemma che brilla solitaria in mezzo alle sterminate ma- 
cerie dell'arte del Seicento. 

E una canzone petrarchesca, composta di nove strofe 
con commiato; ogni strofa è di ventidue versi, de' quali 
uno solo è settenario. Né questo metro solenne usò a 
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tutto deve esprimere e spinto airultimo limite ». Né fu 
primo il Marino a bandire si fatte teorie poetiche per ef- 
ficacia straniera come volle alcuno, o per la sola intem- 
peranza del suo genio come altri opinò. Il Tasso mede- 
simo, nei suoi « Discorsi del poema eroico » (i), dopo 
aver lodata V imitazione^ della quale, in proposito del Ma- 
rino, avremo a discorrere più sotto, vedeva negli stessi 
poemi omerici questo sforzo costante della parola a signi- 
ficare le sfumature più tenui del pensiero, le modificazioni 
più sottili della coscienza. 

Ma dell'opera sua poetica, attaccata dai malevoli e 
da' retori conservatori, il Marino fece una vivace ed ampia 
apologia nella lettera che da Parigi scrisse a' due suoi 
più fidi, al Preti e airAchillinì. Al Marino, in quel tempo 
erano rivolti gli sguardi dei letterati d'Italia, di Francia e 
di Spagna, pieni di ansiosa trepidazione per il poema pros- 
simo a vedere la luce. Il Preti gli aveva scritto: « L'a- 
spettazione universale è grande, ma se ne sperano gli ef- 
fetti molto maggiori » ; e l'Achillini lo aveva proclamato 
« il maggior poeta di quanti ne nascessero o tra' Toscani 



(1) (Ed. cit. Voi. cit. pag. 259). " L'arte dei poeti, come dice Dion Crisostomo^ 
è molto licenziosa ; e quella d'Omero massimamente, il quale usò grandissima li- 
bertà, e non elesse una lingua o con un carattere solamente, ma tutte le volle a- 
doperare e tutte insieme le mescolò. Laonde niun tintore tinse mai sete di tanti 
colori, di quante egli fece l'opere sue ; né contento d'usar le parole del suo tempo 
e di tutta la Grecia, usò Pantiche a guisa di vecchia moneta cavata dai tesori di 
qualche ricchissimo signore ; molte ancora ne ricevè da' Barbari, e non s'astenne 
da alcuna, sol che gli paresse aver in sé qualche piacevolezza, o qualche vee- 
menza; né trasporta solamente i nomi vicini da' vicini, ma i lontani da' lontani^ 
purché addolcisca l'auditore, e, riempiendolo di stupore l'incanti con la meravi- 
glia; né però gli lascia nel proprio paese, o nella propria natura; ma questi al- 
lunga, altri accorcia, altri trasmuta, e quasi volta sottosopra; ed insomma si di- 
mostra non solo facitor di versi, ma di parole, o ponendo semplicemente nomi alle 
cose, o sopra i propri imponendone altri di nuovo, quasi imprimendo sigillo sopra 
sigillo; né si guardò da suono o da strepito alcuno di parole; ma per dirlo breve- 
mente, imitò e le voci de' fiumi, delle selve, de' venti, del fuoco e del mare, e oltre 
a ciò, de' metalli e delle pietre, e delle fiere, delle piume, ed in universale di tutti 

gl'istrumenti e di tutti gli animali „ Le quali osservazioni che il Tasso fa sopra 

lo stile d'Omero non potrebbero essere dal Marino fatte sopra l'opera sua ? non 
sono forse le espressioni del Gautier riferite nella introduzione a questi saggi ? 
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tra' Latini, o tra' Greci, o tra gli Egizi, o tra gli Arabi, 
o tra' Caldei, o tra gli Ebrei ». Si attendeva da tutti la 
sua manifestazione e il suo trionfo infallibili nella Epopea, 
poiché già, secondo l'espressione dell'Achillini, i componi- 
menti di lui « avanzavano i segni ordinari degli ingegni 
mortali ed egli aveva posti gli ultimi confini alla lirica 
poesia >. Ora, ai suoi detrattori che l'accusavano di let- 
teraria disonestà e di plagio e di stravaganza, ai piccoli 
imitatori che lo saccheggiavano de' suoi concetti, delle sue 
locuzioni poetiche, della sua erudizione e perfino delle 
forme metriche e dei titoli, rispondeva in questa lunga 
lettera {pag. S34 ^ ^^SS*) sferzando gli uni col ridicolo, gli 
altri con T invettiva, esponendo le sue teorie poetiche e 
difendendosi dall'accusa di plagio. 

Discorso alquanto a lungo delle lodi che a lui da' let- 
'terati d'ogni paese vengono tributate, incomincia con l'at- 
taccare i retori, coloro cioè che « sehben mancarlo nella 
felicità dello stil poetico >, < sono per altro nondimeno do- 
tati di buona cognizione di belle lettere e di finezza di giu- 
dizio >/ e a costoro dice che « altro ci vuole per illu- 
strarsi, che con discorsi speculativi presumere di far pa- 
ralleli e riscontri tra i loro scartabelli e la Gerusalemme 
Liberata, se poi alla prova le misure riescono corte e si 
fa come il gallo che canta bene, ma raspa male, roman- 
zando in uno stilaccio sì sciagurato, che pare appreso dagli 
improvvisatori di Puglia, o da' pitocchi di Spoleto ». « La 
importanza, soggiunge, consiste nell'atto pratico e non nelle 
parole;,., e chi non è nato a questo rivolgasi ad altri studi, 
che il mondo può ben passarsela senza un poeta ». « Ma 
il peggio è », continua il Marino, « che vi ha certi giovi- 
notti, i quali appena spoppati dal latte dei primi elementi, 
vorrebbono subito esser maestri; e per aver dato finora un 
quinternuzzo di sonettini e di madrialetti, quasi tutti scroc- 
cati dalle mie cose, mi fanno il concorrente addosso ». 
Rimproverati poi dei furti, han ristampate le rime loro 
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senza di questi e nelle lor « pistolesse a' lettori (dove non 
ha però straccio di grammatica) ^ sono andati « ombreg- 
giando la sua persona e tra* denti cinguettando del fatto 
suo 2>. Anzi per discolpare sé stessi e per difendersi dalle 
imputazioni loro apposte, han cercato di screditarlo, rove- 
s:iando in lui il medesimo fallo e dicendo che anch'egli 
ha tolte poesie dal latino e dallo spagnuolo. E il poeta 
ad esporre le sue opinioni intorno al plagio: « U incon- 
trarsi con altri scrittori può adivenire in due modi, o per 
caso, o per arte, A caso non solo non è impossibile, ma 
è facile essermi accaduto e non pur con Latini o Spa- 
gnuoli, ma eziandio d'altre lingue, perciockè chi scrive 
molto non può far di non servirsi d'alcuni luoghi topici 
comuni che possono di leggieri essere stati investigati da 
altri. Le cose belle son poche e tutti gV intelletti acuti 
quando entrano nella speculazione d'un soggetto, corrono 
dietro alla traccia del meglio, onde 7ion è meraviglia, se 
talora s'abbattono nel medesimo; nh mi par poco in questo 
secolo^ dove si ritrova occupata la maggior parte delle bel- 
lezze principali, quando tra molte cose ordinarie si reca 
in mezzo qualche dilicatura gentile >. Ma rincontrarsi può 
avvenire ad arte per una di queste tre cagioni: per tra- 
durre, per imitare, per rubare. 

Il tradurre, quando non sia secondo l'usanza pedan- 
tesca, sostiene il Marino essere cosa lodevolissima. « Tra- 
durre intende non già volgarizzare da palmola a parola, ma 
con modo parafrastico mutando le circostanze della ipotesi 
ed alterando gli accidenti senza guastar la sostanza del 
sentimento originale > ; per lui la traduzione non deve es- 
sere letterale e rendere fin dove è possibile il pensiero e 
la forma dell'autore ; deve invece il volgarizzatore vestire 
il pensiero altrui di forma propria adattando al gusto pre- 
sente rimagine antica, quasi improntando di conio cor- 
rente e nazionale il metallo d*una moneta straniera o di- 
susata. Con questo criterio Annibal Caro aveva ridotta in 



1 
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Alla visione risorta seguono i lamenti: « Perchè non ti 
ho anch'io seguita nella tomba? Quale legge è questa 
che dissecca il tronco, inaridisce la fonte e lascia verdeg- 
giare la fronda, scorrere il rivo ? da quel giorno io non 
ebbi più pace, mai più.... Ma,... perchè, Morte, 

D'ogni umano potere ultimo porto 

io ora follemente t'invoco ? 

Il meglio, o madre, è ch'io viva e brami 
Per far la pena etema ed infinita, 
D'eternar con gli affanni anche la vita, 
Onde fin ch'io da te lunge rimanga 
Quanto viva t'amai, morta ti pianga. 

Tu, o Madre, dal cielo dove t'affisi nel sole vivo 

Ch'eterno apre lassù giorno sereno, 

guarda giù a noi e se questo non turba la tua pace, 

Pon mente, ov' el tuo frale 

Avara tomba, avara terra ammanta. 

Come tre volte e quattro il marmo intorno 

E lustrando e baciando, io chiamo a nome 

La nobil'ombra de l'amato spirto : 

Come di calta e casia e lauro e mirto 

Come di rose e di viole e come 

Funestamente di mia man l'adorno. 

Gradisci dal felice alto soggiorno 

L'opra pietosa e'I folto nembo e largo, 

Ove, assai più che fior, pianto ti spargo. 

Cosi il poeta, con un affetto tutto umano e sincero 
e profondo, chiude il threnoSy splendido monumento di 
poesia familiare. Bello per armonia di parti, per sempli- 
cità di imagini, per il verso classicamente forte e serrato, 
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zione che c'insegna a seguir le vestigia dei maestri più 
celebri, che prima di noi hanno scritto. Tutti gli uomini 
sogliono esser tirati dalla propria inclinazione natural- 
mente ad imitare; onde l'imaginativ e feconde e gV intel- 
letti inventivi ricevendo in se a guisa di semi i fantasmi 
di una lettura gioconda, entrano in cupidità di partorire 
il concetto che n* apprendono e vanno subito macchinando 
dal simile altre fantasie e spesso per avventure più belle 
di quelle, che son lor suggerite dalle parole altrui, ritraendo 
sovente da un conciso e semplice motto d*un poeta cose, 
alle quali V is tesso poeta non pensò mai, ancor eh' egli ne 
porga l'occasione e ne sia il primo promotore ». Questa 
imitazione poi può essere o negli universali o nei parti- 
colari; la prima s'addice di più al poeta epico ed è più 
lodevole della seconda che è propria del lirico. L'Ariosto, 
per il Marino, meglio del Tasso ha saputo imitare i poeti 
greci e latini e dissimularne l'imitazione. E vero che anche 
TAriosto non ha saputo esser tanto accorto nel celare, 
« che non si sia discoverta la ragna »; ma il Tasso « è 
stato maggiore e piti manifesto imitatore delle particola- 
rità, perciocché senza velo alcuno trapporta ciò che vuole 
imitare, usando assai forme di dire e locuzioni latine, delle 
quali troppo evidentemente si serve, sì come poco più de- 
stro parmiche dimostrato si sia nelle universalità >. E con- 
fortando queste affermazioni con esempi non pochi, né 
volgari, conchiude l'esposizione di questa parte della sua 
dottrina così : « Per quel che tocca agli universali, s ' io 
abbia bene, o male imitato, ancora non si può giudicare 
dal mondo, poiché alcuni miei poemi narrativi non sono 
esposti al giudicio suo. Per quel che concerne i partico- 
lari, non nego d'avere imitato alle volte, anzi sempre in 
quello stesso modo se non erro che hanno fatto i migliori 
antichi e i piti famosi moderni, dando nuova forma alle 
cose vecchie, o vestendo di vecchia maltiera le cose nuove. 
E s'io questa sorte d'imitazione mi abbia male o bene as- 
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viltà che li alberga; inoltre essi, nella loro imitazione, non 
sanno risalire alla semplicità di Omero, che ci dà Tlliade 
con il goos di Andromaca, e l'Odissea tutta soave di ca- 
salinga dolcezza, ma tentano di far risorgere la civiltà j^a- 
gana già corrompentesi, seguendo cosi inconsciamente 
nelle manifestazioni della vita quel precetto che il Poli- 
ziano aveva dato per lo studio delle lettere: essere cioè 
pili facile ed opportuna l'imitazione dei poeti dell'età fer- 
rea, che non dell'aurea classicità. Due soli poeti infatti, 
prima del Marino avevano inneggiato alle gioie e pianti 
i dolori della casa: l'uno celebre scrittore di eleganze la- 
tine, l'altro oscuro e modesto autore di rime volgari : il 
Fontano e Domizio da Padova. — Il Pontano, umbro di 
nascita, napolitano d'elezione, congiunse con tutti i vizi 
e con tutte le virtù dell'uomo del suo secolo il sentimento 
della famiglia: curante più della fama di poeta che di 
quella di cittadino onesto, soggiogato da un cinico egoi- 
smo, trascinato dalla sua natura, dagli studi, dai tempi, 
dal bel cielo del mezzogiorno verso la voluttuaria bellezza 
della donna pagana, egli fu tuttavia l'unico tra i grandi 
poeti del Rinascimento a fermare nel distico soave, nel 
giambo celere, nel fresco falecio l'amore de' genitori, dei 
fratelli, della sposa, dei figliuoli. Le ingenue elegie De 
Amore Coniugali e il Quivquejinitis per la sua Adriana, 
le dolcissime Neniae per il piccolo Lucio che gli ride dalla 
cuna, i Versus lambici dettati quando questi non ancor 
trentenne gli moriva, i Tumuli nei quali rivive col ricordo 
d'una tenera sorella, la memoria del padre, della madre, 
della figliuola, degli amici, formano la più copiosa e bella 
corona di carmi ispirati al talamo, alla cuna, al sepolcro. 
— L'altro, Domizio da Padova, ci è noto soltanto per al- 
cuni delicati sonetti in ricordo della figlia Gigliola, morta 
nel 1427 ; ma il suo nome, raccomandato cosi soltanto a 
un'opera pietosamente soave, vive nella memoria dei po- 
steri cinto di uua luce, breve si, ma gentile, né l'umile 
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che uscisse V Adone; ai quali principi d'arte è conveniente 
aggiungerne un altro che concerne l'imitazione dal vero^ 
e del quale il poeta tratta diffusamente in una lettera 
scritta da Napoli tra il '23 e il '25 al Bruni e citata più 
sopra in proposito della imitazione da autori di tarda clas- 
sicità. « Ma sopratutto lodo V imitazione delle sue poesie j 
perchè se, com*ella sa, la Poesia è tanto più nobile quanto 
pili imita; questi suoi versi acquisteranno altrettanto mag-- 
giore applauso, quanto è piti riguardevole in loro V imi- 
tazione, Plutarco istesso nel libro « De Audiendis poetisi 
dice che alcuno rappresenterà cose spiacevoli agli occhi e 

pure darà gusto, perchè imiterà bene Però sarà V, S. 

degna di maggior lode, perchè rappresenta al vivo cose 
dilettevoli e successi di gloria ». — Ma questo sano prin- 
cipio d'arte, intorno al quale già a lungo aveva ragio- 
nato il Tasso (i), si opponeva la subbiettività dell'artista 
del secolo XVII, che non sapeva e non voleva con occhio 
sereno riguardare le cose e a quelle adattare e le voci e 
/ concetti, ma che a questi unicamente serviva e questi 
reputava tanto più mirabili quanto più erano strani e pe- 
regrini. Il Tasso medesimo del resto, nel quarto dei ci- 
tati discorsi aveva detto che « la meraviglia sempre 
apporta seco diletto, perchè il dilettevole è meravi- 
glioso » (2). 

Ma v'ha di più: alla brama del nuovo, cui si doveva 
giungere con l'imitazione degli autori artificiosi e tumidi 
della decadenza e con quella della natura in ciò che ha 
di più bizzarro o recondito, s'univa un'altra tendenza che 
la sua remota cagione traeva dallo stato delle anime in 



(1) Discorsi del Poem% Eroico^ libro VI, passim. 

(2) La teoria del concetto si legge trattata con più larghezza che nel Tasso, se 
non con altrettanta chiarezza e semplicità, nel dialogo Del coììcetto poetico di Ca- 
millo Pellegrino il Vecchio, pubblicato per la prima volta dal Borzelli (op. cit. 
append. pag. 323 e seg;^.). Prendono parte alla disputa il Principe di Conca, il Pel- 
legrino, Pompeo Garigliano e il Marino. 
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quel tempo e la prossima dalla parziale esagerazione del- 
Tantico precetto retorico : doversi rendere col suono della 
parola Timagine della cosa. Già nel Cinquecento la mu- 
sica s'era disposata con la poesia; nel Seicento la poesìa 
medesima doveva essere musica. Alla qual cosa ebbe in 
modo particolare risguardo il Marino ; e però nella se- 
conda delle sue Dicerie Sacre, intitolata appunto La Mu- 
sica, elevò questo principio a sistema e così scrisse della 
attinenza tra la parola e la nota [pag. ij4^- dell' ed, cit.)\ 
« Le dicerie degli uo?nini eloquenti, col testimonio del 
maestro di cotaV Arte (Ci e. De Orai, IL) altra cosa ?ion 
sono che canti jnusicali, il cui concetto non solo violce l'o- 
recchio, ma gli spirti' eziandio diletta e dilettando rapisce: 
concento mirabile in cui non nien che biella vera Musica 
le differenze dei toni e le consoìtanze deinuìueri necessa- 
riamente coìicorrono. Onde mentre V invenzione alla di- 
sposizione risponde, alla invenzione V elocuzione ; V azione 
s'accorda con la 7ne??ioria e con le cose dette: né il volto 
dalla pronuncia, né la promcjicia dagli atti del corpo di- 
scorda; V ingegno del dicitore s'accomoda al senso degli 
ascoltanti, la voce all'udito e il movi^nento della vista si 
adatta col decoro e col convenevole ; e finalmente in tutto 
il corso del dire il fine al principio^ il mezzo all'uno e al- 
l'altro, il tutto alle parti e le parti al tutto con bella te- 
stura e con artificiosa connessione si confanno ; allora 
quel concento ne riesce che gli uditori prende co?i la va- 
ghezza e con l'attenzione ritiene » (i). Ora, se tale il Ma- 
rino voleva la prosa, quale non dovette desiderare la 
poesia ? 



(1) E Pierre de Roxsard nella sua " Promess2 „ (Po sies choisies de P. de 
Rotisard. Paris, Charpentier, pag. 331 : 

La parollc, Ronsard, est la sculc magie : 
L'àme par la parollc est conduite et regie ; 
Elle émeut le courage, émeut les passions, 
Emeut Ics volontez et les affections ; 
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Adone^ VII, i 

Musica e Poesia son due sorelle 

Ristoratrlci de T afflitte genti, 

De' rei pensier le torbide procelle 

Con lievi rime a serenar possenti. 

Non ha di queste il mondo arti più belle 

O più salubri all'affannate menti;.... 

E musica può dirsi tutta la poesia di Gio. Battista Ma- 
rino, che non solo fu studiosissimo di quell'armonia imi- 
tativa che si ammira presso qualsivoglia discreto poeta, 
ma volle altresì che il ritmo poetico fosse in sé melodia 
soavissima. Onde, sommo nella composizione del verso e 
della strofa, peccò per la soverchia mollezza che volle in- 
fondere nella sua poesia lirica e pastorale, già di per se 
troppo analitica e per la sonorità e monotonia dalle quali 
non seppe mandar scevra l'ottava dell'Adone. 

Un altro elemento ebbe nella poesia mariniana effi- 
cacia grandissima e sfuggi alla analisi del poeta, poiché 
penetrava tutta l'aria che egli respirava, tutti gli oggetti 
che toccava, perché era la vita stessa che egli viveva, 
come un profumo sfugge al senso di chi é nato in esso 
e in esso cresce e declina; e questo elemento, questo a- 
lito fu un dolce malinconico scetticismo, che il poeta amò 
e del quale andò ombrata la spensieratezza della sua poesia. 



Capitolo III. 
UN CANTO FAMILIARE. 



La poesia con la quale amo aprire questo esame del- 
l'opera del Marino è la canzone XVI della seconda parte 
delle Rime, che ha per titolo : In morte di sua madre ; 
carme unico, in tutte le opere del nostro poeta, ispirato 
agli affetti della famiglia, unica espressione, per tutta una 
scuola, di un sentimento non solo non volgare e leggiero, 
ma nobile e profondamente sentito. Questa canzone pare 
fuor di luogo nella poesia mariniana e secentista così per 
la contenenza come per la forma, severe: è un piccolo 
poema di dolore umano in mezzo a un profluvio di poesia 
lasciva e vacua, una cantilena triste e grave, come un 
po' velata, in mezzo al frastuono d'un'orgia bacchica. E 
l'orgia veramente con gli strepiti suoi tenne soffocata sino 
alla nostra età questa melodia pensosa; ma oggi che la 
poesia della famiglia ha toccato, nei versi d'un poeta vi- 
vente, quella perfezione cui già eran saliti altri generi let- 
terari, è bene che sia particolarmente illustrata questa 
gemma che brilla solitaria in mezzo alle sterminate ma- 
cerie dell'arte del Seicento. 

E una canzone petrarchesca, composta di nove strofe 
con commiato; ogni strofa è di ventidue versi, de' quali 
uno solo è settenario. Né questo metro solenne usò a 
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tutto deve esprimere e spinto airultimo limite ». Né fu 
primo il Marino a bandire sì fatte teorie poetiche per ef- 
ficacia straniera come volle alcuno, o per la sola intem- 
peranza del suo genio come altri opinò. Il Tasso mede- 
simo, nei suoi « Discorsi del poema eroico » (i), dopa 
aver lodata Y imitazione^ della quale, in proposito del Ma- 
rino, avremo a discorrere più sotto, vedeva negli stessi 
poemi omerici questo sforzo costante della parola a signi- 
ficare le sfumature più tenui del pensiero, le modificazioni 
più sottili della coscienza. 

Ma dell'opera sua poetica, attaccata dai malevoli e 
da* retori conservatori, il Marino fece una vivace ed ampia 
apologia nella lettera che da Parigi scrisse a' due suoi 
più fidi, al Preti e airAchillini. Al Marino, in quel tempo 
erano rivolti gli sguardi dei letterati d'Italia, di Francia e 
di Spagna, pieni di ansiosa trepidazione per il poema pros- 
simo a vedere la luce. Il Preti gli aveva scritto: « L'a- 
spettazione universale è grande, ma se ne sperano gli ef- 
fetti molto maggiori » ; e l'Achillini lo aveva proclamata 
« il maggior poeta di quanti ne nascessero o tra' Toscani 



(1) (Ed. cit. Voi. cit. pag. 259). " L'arte dei poeti, come dice Dion Crisostomo,, 
è molto licenziosa ; e quella d'Omero massimamente, il quale usò grandissima li- 
bertà, e non elesse una lingua o con un carattere solamente, ma tutte le volle a- 
doperare e tutte insieme le mescolò. Laonde niun tintore tinse mai sete di tanti 
colori, di quante egli fece l'opere sue; né contento d'usarle parole del suo tempo 
e di tutta la Grecia, usò l'antiche a guisa di vecchia moneta cavata dai tesori di 
qualche ricchissimo signore ; molte ancora ne ricevè da' Barbari, e non s'astenne 
da alcuna, sol che gli paresse aver in sé qualche piacevolezza, o qualche vee- 
menza; né trasporta solamente i nomi vicini da' vicini, ma i lontani da' lontani,, 
purché addolcisca l'auditore, e, riempiendolo di stupore l'incanti con la meravi- 
glia; né però gli lascia nel proprio paese, o nella propria natura; ma questi al- 
lunga, altri accorcia, altri trasmuta, e quasi volta sottosopra; ed insomma si di- 
mostra non solo facitor di versi, ma di parole, o ponendo semplicemente nomi alle 
cose, o sopra i propri imponendone altri di nuovo, quasi imprimendo sigillo sopra 
sigillo; né si gfuardò da suono o da strepito alcuno di parole; ma per dirlo breve- 
mente, imitò e le voci de* fiumi, delle selve, de' venti, del fuoco e del mare, e oltre 
a ciò, de* metalli e delle pietre, e delle fiere, delle piume, ed in universale di tutti 

gl'istrumenti e di tutti gli animali „ Le quali osservazioni che il Tasso fa sopra 

lo stile d'Omero non potrebbero essere dal Marino fatte sopra l'opera sua ? non 
sono forse le espressioni del Gautier riferite nella introduzione a questi saggi ? 
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o tra' Latini, o tra' Greci, o tra gli Egizi, o tra gli Arabi, 
o tra' Caldei, o tra gli Ebrei >. Si attendeva da tutti la 
sua manifestazione e il suo trionfo infallibili nella Epopea, 
poiché già, secondo l'espressione dell'Achillini, i componi- 
menti di lui « avanzavano i segni ordinari degli ingegni 
mortali ed egli aveva posti gli ultimi confini alla lirica 
poesia >. Ora, ai suoi detrattori che l'accusavano di let- 
teraria disonestà e di plagio e di stravaganza, ai piccoli 
imitatori che lo saccheggiavano de' suoi concetti, delle sue 
locuzioni poetiche, della sua erudizione e perfino delle 
forme metriche e dei titoli, rispondeva in questa lunga 
lettera [fag, 2 34 ^ ^^SS^ sferzando gli uni col ridicolo, gli 
altri con l' invettiva, esponendo le sue teorie poetiche e 
difendendosi dall'accusa di plagio. 

Discorso alquanto a lungo delle lodi che a lui da' let- 
'terati d'ogni paese vengono tributate, incomincia con l'at- 
taccare i retori, coloro cioè che « sehben ^nancano nella 
felicità dello stil poetico >, « sono per altro nondimeno do- 
tati di buona cognizione di belle lettere e di' finezza di giu- 
dizio >/ e a costoro dice che « altro ci vuole per illu- 
strarsi^ che con discorsi speculativi presuìnere di far pa- 
ralleli e riscontri tra i loro scartabelli e la Gerusalemme 
Liberata, se poi alla prova le misure riescono corte e si 
fa come il gallo che canta bene, ma raspa male, roman^ 
zando in uno stilaccio sì sciagurato y che pare appreso dagli 
improvvisatori di Puglia, da* pitocchi di Spoleto ». « La 
importanza^ soggiunge, consiste neWatto pratico e non nelle 
parole;.,, e chi non è nato a questo rivolgasi ad altri studi, 
che il mondo pud ben passarsela senza un poeta ». « Ma 
il peggio è », continua il Marino, « che vi ha certi giovi- 
notti, i quali appena spoppati dal latte dei primi elementi, 
vorrebbono subito esser maestri; e per aver dato finora un 
quinternuzzo di sonettini e di madrialetti, quasi tutti scroc- 
cati dalle mie cose, mi fanno il concorrente addosso ». 
Rimproverati poi dei furti, han ristampate le rime loro 
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senza di questi e nelle lor « ptstolesse a' lettori (dove non 
ha perà straccio di gravimatica) > sono andati « ombreg- 
giando la sua persona e tra' denti cinguettando del fatto 
suo >. Anzi per discolpare sé stessi e per difendersi dalle 
imputazioni loro apposte, han cercato di screditarlo, rove- 
s:iando in lui il medesimo fallo e dicendo che anch'egli 
ha tolte poesie dal latino e dallo spagnuolo. E il poeta 
ad esporre le sue opinioni intorno al plagio \ < L' incon- 
trarsi con altri scrittori può adivenire in dite modi, o per 
caso, per arte, A caso non solo non è impossibile, ma 
è facile essermi accaduto e non pur con Latini o Spa- 
gnuoliy ma eziandio d'altre lingue, perciochè chi scrive 
molto non può far di non servirsi d'alcuni luoghi topici 
comuni che possono di leggieri essere stati investigati da 
altri. Le cose belle son poche e tutti gl'intelletti acuti 
quando entrano nella speculazione d'un soggetto, corrofio 
dietro alla traccia del meglio, onde 7ton è meraviglia, se 
talora s'abbattono nel medesimo; né mi par poco in questo 
secoloy dove si ritrova occupata la maggior parte delle bel- 
lezze principali, quando tra molte cose ordinarie si reca 
in mezzo qualche dilicatura gentile ». Ma rincontrarsi può 
avvenire ad arte per una di queste tre cagioni: per tra- 
durre, per imitare, per rubare. 

Il tradurre, quando non sia secondo l'usanza pedan- 
tesca, sostiene il Marino essere cosa lodevolissima. « Tra- 
durre intende non già volgarizzare da paiola a parola, 7na 
con modo parafrastico mutando le circostanze della ipotesi 
ed alterando gli accidenti senza guastar la sostanza del 
sentimento originale > ; per lui la traduzione non deve es- 
sere letterale e rendere fin dove è possibile il pensiero e 
la forma dell'autore; deve invece il volgarizzatore vestire 
il pensiero altrui di forma propria adattando al gusto pre- 
sente Timagine antica, quasi improntando di conio cor- 
rente e nazionale il metallo d*una moneta straniera o di- 
susata. Con questo criterio Annibal Caro aveva ridotta in 



isciolti l'Eneide e in prosa italiana il romanzetto di Longo 
Sofista. Anche il Marino confessa d'aver tradotto, per 
proprio passatempo o per compiacerne altrui, ma ^ solo 
dal Latino o dal Greco passato nella Latinità e non da 
altro idioma e sempre con le mentovate condiziofii > ; o 
questo assicura d'aver fatto due volte soltanto in due can- 
zoncine trasportate da due elegie d'Ovidio, i Trastulli e- 
stivi e V Incostanza d^amore, stampate nella terza parte 
della Lira, « Qualora si prende da autori noti, non si 
può dubitare di ladroneccio^ perciocché son luoghi pubblici 
ed esposti a tutti gli occhi che no7t sten ciechi, 07ide si 
concedono a chi prima gli occupa y come le gemme sparse 
sul lido del mare >. E come Virgilio nell'Eneide fram- 
mise versi d'Ennio e di Catullo e altri lirici ed epici to- 
scani si servirono di versi di Dante e del Petrarca « così 
chiunque da essi o da altri piglia a volgere in diversa 
lingua alcun passaggio piti lungo, presuppone che si sap- 
pia da coloro che son versati tra* poeti, né deve esserne 
chia?nato usurpatore ». « Anche tra gli Idilli della mia 
Sampogna un ve n'ha il quale a prima vista potrà forse 
parer traslato da altro linguaggio straniero, tuttoché il 
primo e antico fonte, da cui procedono ameìidiie i nostri 
ruscelli sia Ovidio, e forse prima d'Ovidio alcun altro 
Greco ». Egli poi, soggiunge, l'ha aiutato, illustrato, am- 
plificato con diversi episodietti e descrizioni, onde quel 
che v*è rimaso del suo primiero autore è sì poco, che si 
può dir quasi nulla, né sa s'egli stesso così travestito il 
riconoscerebbe per suo. Ma infine, (con quanta malafede 
del poeta e con quanta ingenuità di chi gli credeva ve- 
dremo discorrendo delle fonti di tutta la poesia mariniana) 
conchiude scrivendo: « Siensi traduzioni, per tali si s^naU 
tiscano, spendansi per quel che vagliono, 77on le vendo 
cornee mie, né pretendo di esse altra lode che di fa- 
tica », 

« Vengo dal tradurre aW imitare; „.,a q? cella imita- 
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zione che c'insegna a seguir le vestigia dei maestri ptic 
celebri, che prima di noi hanno scritto. Tutti gli uomini 
sogliono esser tirati dalla propria inclinazione natural- 
mente ad imitare; onde l'imaginative feconde e gV intel- 
letti inventivi ricevendo in sé a guisa di semi i fantasmi 
di una lettura gioconda, entrano in cupidità di partorire 
il concetto che n'apprendono e vanno subito macchinando 
dal simile altre fantasie e spesso per avventure più belle 
di quelle, che son lor suggerite dalle parole altrui, ritraendo 
sovente da un conciso e semplice motto d'un poeta cose, 
alle quali V is tesso poeta non pensò mai, ancor eh' egli ne 
porga l'occasione e ne sia il primo promotore ». Questa 
imitazione poi può essere o negli universali o nei parti- 
colari; la prima s'addice di più al poeta epico ed è più 
lodevole della seconda che è propria del lirico. L'Ariosto, 
per il Marino, meglio del Tasso ha saputo imitare i poeti 
greci e latini e dissimularne l'imitazione. E vero che anche 
TAriosto non ha saputo esser tanto accorto nel celare, 
« che non si sia discoverta la ragna »; ma il Tasso « e 
stato maggiore e piti manifesto imitatore delle particola- 
rità, perciocché senza velo alcuno trapporta ciò che vuole 
imitare, usando assai forme di dire e locuzioni latine, delle 
quali troppo evidentemente si serve, sì come poco piti de- 
stro par mi che dimostrato si sia nelle universalità >. E con- 
fortando queste affermazioni con esempi non pochi, né 
volgari, conchiude l'esposizione di questa parte della sua 
dottrina così : « Per quel che tocca agli universali, s ' io 
abbia bene^ o male imitato, ancora non si può giudicare 
dal mondo, poiché alcuni miei poemi narrativi non sono 
esposti al giudicio suo. Per quel che concerne i partico- 
lari, non nego d'avere imitato alle volte, anzi sempre in 
quello stesso modo se non erro che hanno fatto i migliori 
antichi e i più famosi moderni, dando 7itwva forma alle 
cose vecchie, o vestendo di vecchia maniera le cose nuove. 
E s'io questa sorte d' imitazione mi abbia male o bene as- 
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Anco#a: « Amore {Ad. VI, 202-206) un giorno for- 
nito dalla Bellezza d*un arco nuovo e di nuove saette, 
insuperbito, andò per lo mondo in cerca di ventura ; e la 
sorte, dopo molto viaggio, lo condusse ai sepolcri di Menfi, 
dove incontrò la Morte. Alla vista dell'orrido scheletro 
Amore non può trattenere le risa e lo schernisce : tra i 
due s'impegna una lotta feroce, corpo a corpo, ella vi- 
brando la falce, difendendosi egli con la fiaccola. Ma la 
Pace, frappostasi, compose la lite, e Amore e Morte se 
ne andarono per quella notte a riposare sotto il medesimo 
tetto; all'indomani, di comune accordo, i due si scambia- 
rono le armi. Onde d'allora in poi Tuna innamorò e Taltro 
uccise; Morte condusse ad amare i vecchi, Amore i gio- 
vani a morire ». La favoletta è bella e grave di salienza: 
Amore e Morte sono divenuti amici; anzi sono stretti in 
parentela, poiché, soggiunge il poeta scherzando {Lettere, 
p. 368) un vino pessimo che egli ha bevuto su le Alpi è 
fratello carnale dell'uno e dell'altra. E questa filosofica 
dottrina egli pretese di adombrare noi suo poema : 



Ad, /, ro 



Però dal vel che tesse or la mia tela 
In molli versi favolosi e vani 
Questo senso verace altri raccoglie : 
Smoderato piacer termina in doglia ; 

e altrove l'espresse così : 

Ad. VII, gs 

O diletto mortai, gioia terrena 
Come pullula tosto e tosto cade : 
Vano piacer che gli animi trastulla 
Nato di vanità svanisce in nulla. 

Ma rampollerà dal tedio un sentimento di virtù ? Giammai ; 
anzi il saggio deve cercare di tener lontano il tedio con 
la moderazione e la varietà del piacere : 
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che uscisse V Adone; ai quali principi d'arte è conveniente 
aggiungerne un altro che concerne T imitazione dal vero^ 
e del quale il poeta tratta diffusamente in una lettera 
scritta da Napoli tra il '23 e il '25 al Bruni e citata più 
sopra in proposito della imitazione da autori di tarda clas- 
sicità. « Ma sopratutto lodo V imitazione delle sue poesie, 
perchè se, com'ella sa, la Poesia è tanto piti nobile quanto 
più, imita; questi suoi versi acquisteranno altrettanto mag-- 
giore applauso, quanto è piti riguardevole in loro l'imi- 
tazione. Plutarco istesso nel libro « De Audiendis poetisi 
dice che alcuno rappresenterà cose spiacevoli agli occhi e 

pure darà gusto, perchè imiterà bene Però sarà V, S, 

degna di maggior lode, perchè rappresenta al vivo cose 
dilettevoli e successi di gloria ». — Ma questo sano prin- 
cipio d'arte, intorno al quale già a lungo aveva ragio- 
nato il Tasso (i), si opponeva la subbiettività dell'artista 
del secolo XVII, che non sapeva e non voleva con occhio 
sereno riguardare le cose e a quelle adattare e le voci e 
/ concetti, ma che a questi unicamente serviva e questi 
reputava tanto più mirabili quanto più erano strani e pe- 
regrini. Il Tasso medesimo del resto, nel quarto dei ci- 
tati discorsi aveva detto che « la meraviglia sempre 
apporta seco diletto, perchè il dilettevole è meravi- 
glioso ^ (2). 

Ma v*ha di più: alla brama del nuovo, cui si doveva 
giungere con l'imitazione degli autori artificiosi e tumidi 
della decadenza e con quella della natura in ciò che ha 
di più bizzarro o recondito, s'univa un'altra tendenza che 
la sua remota cagione traeva dallo stato delle anime in 



(1) Discorsi del Poeinz Eroico, libro VI, passim. 

(2) La teoria del concetto si legge trattata con più larghezza che nel Tasso, se 
non con altrettanta chiarezza e semplicità, nel dialogo Del coitcetto poetico di Ca- 
millo Pellegrino il Vecchio, pubblicato per la prima volta dal Borzelli (op. cit. 
append. pag-. 325 e sego^.). Prendono parte alla disputa il Principe di Conca, il Pel- 
legrino, Pompeo Garigliano e il Marino. 
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quel tempo e la prossima dalla parziale esagerazione del- 
Tantico precetto retorico: doversi rendere col suono della 
parola Timagine della cosa. Già nel Cinquecento la mu- 
sica s'era disposata con la poesia; nel Seicento la poesia 
medesima doveva essere musica. Alla qual cosa ebbe in 
modo particolare risguardo il Marino ; e però nella se- 
conda delle sue Dicerie Sacre, intitolata appunto La Mu- 
sica, elevò questo principio a sistema e così scrisse della 
attinenza tra la parola e la nota [pag, 124^' dell' ed-, cit.)\ 
« Le dicerie degli uomini eloquenti, col testimonio del 
maestro di cotaV Arte (Cic, De Orat. II, J altra cosa non 
sono che canti musicali, il cui cojicetto non solo moke l'o- 
recchio, ma gli spiril.' eziafidio diletta e dilet lapido rapisce: 
concento mirabile in età non men che nella vera Musica 
le differenze dei toni e le consonanze dei 7iumeri necessa- 
riamente concorrono. Onde mentre V invenzione alla di- 
sposizio7ie risponde, alla inve7izione V elocuzione ; l'azione 
s'accorda con la memoria e con le cose dette: né il volto 
dalla pronuncia, né la pronuncia dagli atti del corpo di- 
scorda; l'ingegno del dicitore s'accomoda al schiso degli 
ascoltanti, la voce all'udito e il movimento della vista si 
adatta col decoro e col convenevole ; e finalmente in tutto 
il corso del dire il fine al principio^ il mezzo all'ufw e al- 
l'altro, il tutto alle parti e le parti al tutto con bella te- 
stura e con artificiosa connessione si confanno ; allora 
quel concepito ne riesce che gli uditori prende con la va- 
ghezza e con l'attenzione ritiene » (i). Ora, se tale il Ma- 
rino voleva la prosa, quale non dovette desiderare la 
poesia ? 



(1) E Pierre de Roxsard nella sua " Promesse „ (Po sies choisies de P. de 
Ronsard. Paris, Charpentier, pag. 331 ) : 

La parollc, Ronsard, est la seulc magie : 
L'àme par la parolle est conduite et regie ; 
Elle émeut le couragc, émeut les passions, 
Emeut les volontez et les affections; 
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Adone, VII, i 

Musica e Poesia son due sorelle 

Ristoratrici de l'afflitte genti, 

De' rei pensier le torbide procelle 

Con lievi rime a serenar possenti. 

Non ha di queste il mondo arti più belle 

O più salubri all' affannate menti;.... 

E musica può dirsi tutta la poesia di Gio. Battista Ma- 
rino, che non solo fu studiosissimo di queir armonia imi- 
tativa che si ammira presso qualsivoglia discreto poeta, 
ma volle altresì che il ritmo poetico fosse in sé melodia 
soavissima. Onde, sommo nella composizione del verso e 
della strofa, peccò per la soverchia mollezza che volle in- 
fondere nella sua poesia lirica e pastorale, già di per se 
troppo analitica e per la sonorità e monotonia dalle quali 
non seppe mandar scevra l'ottava dell'Adone. 

Un altro elemento ebbe nella poesia mariniana effi- 
cacia grandissima e sfuggi alla analisi del poeta, poiché 
penetrava tutta l'aria che egli respirava, tutti gli oggetti 
che toccava, perché era la vita stessa che egli viveva, 
come un profumo sfugge al senso di chi é nato in esso 
e in esso cresce e declina; e questo elemento, questo a- 
lito fu un dolce malinconico scetticismo, che il poeta amò 
e del quale andò ombrata la spensieratezza della sua poesia. 
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gliare sopra di lui la condanna che su tutto il secolo, anzi 
su tutto il Rinascimento dovrebbe cadere. Fu il Marino 
cittadino meno onesto e scrittore meno casto del lussu- 
rioso Fontano, dell'osceno Aretino, del Caro, del Molza , 
del Casa, del Bembo? Nel Seicento la corruzione, in una 
forma più molle e più dolce e quasi atteggiata a pietà, 
si era infiltrata da per tutto: non era più nascosta soltanto 
negli indovinelli, nei capitoli e nei sonetti dei prelati o- 
ziosi e dei poeti allegri, o nelle novelle composte a sol- 
zzo di gioconde ed erudite brigate; si bent^ era divenuta 
più palese e più generale. Se il Marino di questa corru- 
zione fu lo specchio, ne faremo a lui gran colpa? — Si 
aggiunga che la poesia licenziosa del Marino ha un ca- 
rattere di sincerità e di ingenuità che manca a quella dei 
cinquecv^ntisti, le oscenità dei quali sapientemente si cela- 
vano, con ben più riprovevole ipocrisia, nel doppio signi- 
ficato dei vocaboli, negli acrostici e nelle arguzie dello 
stile. La mala fama di osceno poeta che accompagnò il 
Cavalier Marino dal Seicento sino a noi non ha ragion 
d'essere e si dovrebbe una buona volta distruggere (i). E 
i primi ad accusarlo furono i suoi nemici, che sotto il 
nome suo spargevano poesie oscene proprie o d'altri poeti 
del Cinquecento come del Franco e dell'Aretino; tra i 
quali dovette essere il Murtola durante la dimora in To- 
rino. Onde il poeta se ne lagnava col Duca nella lettera 
in tomo alla sua inimicizia col genovese {Leti. p. 14) ri- 
cordandogli una insidia simile ordita a Roma da altra 
« gente livida », dalla quale era scampato per l'autorità di 
chi lo proteggeva; e soggiungeva che « un sonetto infa- 
missimo > che gli era stato apj^osto si era veduto « chia- 
ramente essere stato fatto molti anni prima che egli na- 



(1) Valentino Labate Caridi nell'articolo : // Cavalier Marino nella Tradizione 
popolare iRiv. abruzzese di Scienze Lettere ed Arti). — Fase. VII, anno XH, 1897, 
trattò questo argomento e indicò molte opere licenziose falsamente attribuite al 
Marino dagli editori avidi di loschi guadagni. 
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scesse >:. — Anche V Adone provocò le censure dei puri- 
tani, ed il Marino si raccomandava, in una lettera ad Ai> 
tonio Bruni, al. cardinale Pio di Savoia correttore del poema 
[Leti. pp. 231 e 232): « Che vi sìa dentro qualche lasci- 
vietta, scriveva, lo confesso; ma quanto vi è di lascivo, 
è tutto indirizzato al fine della moralità, sì come potrà 
ben comprendere chi vorrà leggerlo attentamente e si 
come io farò vedere al mondo in un lungo discorso (i) 
scritto da me sopra questo soggetto, dove dimostro la 
differenza, ch'è tra la lascivia dello scrivere e Toscurità, 
e quali sono i Poeti che Platone discacciò dalla repub- 
blica come perniciosi ». E al Bruni medesimo aveva già 
espresso il suo timore per le correzioni degli inquisitori : 
<?: Quel destino il quale perseguitò la vita del povero A- 
done continua ad assasinargli con la vita l'onore; né stimo 
cosa tutta sconvenevole che T infelice già morsicato da un 
porco salvatico, ora venga stroppiato da Porci domestici » ; 
e chiudeva consolandosi che la correzione del poema fosse 
stata affidata al Cardinale Pio di Savoia. — Fu anche il 
Marino accusato dai contemporanei e particolarmente dallo 
Stigliani (2) del peccato di Messer Brunetto. Il Borzelli 
{op. cit, p. 39 e segg.) difende con calore e con buone 
ragioni il poeta napolitano, contro del quale stanno tut- 
tavia dieci sonetti a « Ligurino :> {Rime /, p. 17-22) che 
Fautore protesta d'aver composto ad istanza in persona di 
una cortigiana, ma che tradiscono la passione per un gio- 
vinetto, passione che sfuma quando questi si fa adulto ; 
e la stessa canzone Invettiva contro il vitio nefando, che 



fi) Di questo discorso che non vide mai la luce è parola anche in una lettera 
a Giacomo Scaglia da Parigi {Leti. p. 242) dove è detto tra l'altro: < .... Manca 
ancora {diW Adone) un lungo discorso ch'io ho fatto sopra questo libro ed entrava 
subito dopo la lettera dedicatoria; e veramente mi sarebbe molto caro, che in I 
talia non si vedesse quest'opera senza esso, perchè oltre il dichiarare molti miei 
pensieri intomo a siffatto poema, parlo diffusamente dello scriver lascivo >. 

(2) V. Mario Mknghini: La vita e le opere di Giambattista Marino. (Roma, 
Manzoni, 1888), pp. 97 e 98. 
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manca nelle prime edizioni delle Rime e che il poeta pro- 
babilmente compose per mettersi al sicuro dalle accuse. 

Del resto, dissi, il Marino fu del tempo suo il figliuolo 
e il poeta, e noi non dobbiamo dolerci se l'amore, quale 
era da' suoi contemporanei inteso e professato a noi lasciò 
trasfuso ne' suoi carmi. La sua poesia è documento pre- 
zioso per chi vuole investigare tutte le latebre di quest'a- 
nima umana che il Marino stesso disse non avere « meta 
né fondo > [Die. Saere, p. 27); e la molle sensualità e la 
malinconica filosofia della sua poesia amorosa, che poi si 
risolvono in un beato epicureismo incosciente cagione ed 
effetto a un tempo istesso delle contradizioni che appaiono 
nell'opera tutta del Marino e nella vita civile, religiosa e 
morale dell'età sua, hanno infine per noi un particolare 
carattere di modernità. 

Ma è tempo di vedere come il Marino nella sua Lira 
abbia dato al sentimento amoroso forma di opera d'arte. 



Capitolo V. 
IL CANZONIERE MARINIANO. 



Era il Marino al servizio di Melchior Crescenzio 
quando stabili di pubblicare la prima raccolta di poesie. 
Della quale pubblicazione egli esponeva il motivo nella 
lettera di dedica, che ha la data di Venezia io febbraio 
1602: « Erano fiori che dovevano naturalmente staccarsi 
dai rami, se dovevano spuntare le frutta > ; queste sareb- 
bero state il grande poema: La Gerusalemme distrutta. 
L'edizione (i), elegantissima, usciva nel febbraio medesimo 
dalla officina di Giov. Battista Ciotti, accademico vene- 
ziano, il quale in una nota proclamava il Marino « divino 
ingegno, un dei maggiori lumi della lirica poesia, anzi 
miracolo de' nostri tempi » ; usciva con la licenza del 
Consiglio dei X, del quale era segretario un altro lette- 
rato e poeta. Celio Magno ; usciva aspettata con ansia dal 
pubblico e tra gli auguri più fervidi degli amici dell'au- 
tore. Né costoro erano persone volgari; si bene la fama 
ognor crescente del poeta napolitano, che tuttavia contava 



(1) Rime di Glo. Battista Marino, Amorose, Marittime, Boscherecce, Heroiche, 
Lugubri, Morali, Sacre, et Varie. Parte Prima. AllHllustr.mo et Rever.mo Mons. 
Melchior Crescentio Chierico di Camera. Con privilegi. In Venetia, presso Gio. 
Batt. Ciotti M. D. C. II. Rime del Marino — Parte seconda. Madriali et Canzoni. 
AllHllust.mo Tomaso Melchiori. In Venetia, presso Gio. Batt. Ciotti, 1602. 
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già nel 1602 quasi trentatre anni, gli aveva procurato 
proteste d'amicizia e Iodi in rima dal Tasso, da Celio Ma- 
gno, dal Guarini, dal Bracciolini, dallo Stigliani, da Carlo 
Noci e da altri valenti. La sua nominanza si era diffusa 
largamente per le accademie che pullulavano allora in 
tutte le città italiane e per mezzo dei suoi carmi mano- 
scritti che andavano per le mani d'ognuno, « quantunque 
assai diversi dai primi esemplari » (i). Ora le Rime u- 
scirono divise in due parti: la prima dedicata al Crescen- 
zio constò di quattrocento quarantatre sonetti e fu divisa 
in Rime Amorose, Marittime, Boscherecce, Eroiche, Lu- 
gubri, Morali, Sacre e Varie; la seconda fu tutta di Ma- 
driali e Canzoni, quelli in numero di dugento e sei, queste 
di diciotto; più alcune stanze. 

Due principii, ben distinti fra loro, concorsero a for- 
mare questa prima raccolta : la tradizione e l'elemento per- 
sonale. Il Petrarca continuava infatti su la fine del secolo 
XVI ad essere il maestro dei lirici amorosi, attraverso la 
lunga serie dei suoi imitatori, i quali ne avevano esage- 
rati i difetti, piuttosto che emulati i pregi. Il secentismo 
del Petrarca si era venuto sempre moltiplicando ed era 
venuto giù attraverso i secoli XV e XVI sino al Tasso, 
le rime del quale insieme con quelle del Bembo rispec- 
chiano fedelmente le condizioni e le tendenze della poesia 
lirica nelle due metà del secolo XVI. La diversa potenza 
d' intelletto che fu tra Tuno e Taltro scrittore fece si che 
mentre nel Bembo è imitazione cosi la contenenza come 
la forma, nel Tasso dentro una forma petrarchesca sta un 
pensiero che bene spesso è originale e vero, che trae la 
sua ragione non da un concetto voluto, ma dalle cose reali. 
Era poi naturale che tutti coloro i quali non sapevano 
per la manchevolezza della loro intelligenza trasfondere 
l'idea propria nelle belle parole ereditate dai maggiori. 



(l) V. la dedica della seconda parte delle Rime. 
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mettendovi così un'onda nuova di vita poetica, dovessero 
contentarsi di pigliare e forma e contenuto da quelli ; in 
tal maniera rampollarono i fiacchi e sbiaditi petrarchisti dei 
secoli XV e XVI. E ben pochi furono in verità coloro 
che seppero veramente emanciparsi da questa tirannide 
secolare : la corte Medicea guidata dal Poliziano e, in 
parte, i poeti Napolitani col Tasso. Ora, poiché già nel 
Canzoniere erano in germe quegli elementi che poi furono 
detti Secentismo, cioè il lambiccato e l'artificiato, era na- 
turale che su la fine del Cinquecento quando l'anima ita- 
liana, come sfinita dal lavoro immane di tre secoli, non 
aveva più la forza creatrice, il poeta si acconciasse, pur 
di non sostare, ad esagerare quanto era già stato scritto, 
e il falso petrarchismo, fomentato da questa sete del me- 
raviglioso, in tal modo signoreggiasse. 

Ma il Marino a questa maniera artificiata aggiunse 
un secondo elemento efficacissimo: la propria anima alta- 
mente poetica, se stesso. Potremmo quindi tentare una 
divisione di queste prime liriche in due classi: le manie- 
rate e petrarcheggianti, e le vere e sentite; si nelle une, 
si nelle altre sarà l'intemperanza secentistica, ma se nelle 
prime tutto sarà falso o raccattato, nelle seconde il più 
delle volte si ammirerà freschezza e leggiadria. Così tro- 
veremo alcuni sonetti in cui tredici versi dì squisita fat- 
tura saranno chiusi da un decimoquarto cattivo, siccome 
un bel grappolo d'uva che abbia gli acini estremi guasti 
e corrotti. 

L'efficacia del petrarchismo nelle sue esagerazioni ap- 
pare ai primi versi. Ecco come il poeta narra il suo in- 
namoramento {Rime ly p. 2) : 



M' avea del volto appena i campì sparsi 
D'intempestivo fior Tetà novella, 
Allor che Donna, oltre le belle bella 
Dolce a la vista mia venne a mostrarsi. 
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Sentii da terra al ciel Palma levarsi 
Al lampeggiar de Tuna e l'altra stella, 
Ma tosto uscir da questa luce e quella 
Fulmini per cui caddi e fiamme ond' arsi. 

Più sotto, egli è servo d'amore ip. ;^), ma non sa 
rivelare alla donna la sua fiamma ; il suo cuore si strugge, 
arde ed agghiaccia ed egli, infelice, non sa a qual partito 
appigliarsi ; ora parla alla bocca, ora agli occhi di lei ; 
ora è geloso (p. 7) dello specchio che ne accoglie Tima- 
gine e si augura che dessa allo specchio dica così: 

Queste son, lassa, (sospirando dica) 
Del mio fedel le lasfrime dolenti.... 

congelate, s'intende, dalla freddezza di lei. — Qui (p. 8Ì 
si lagna che la sua donna non gli conceda di ammirarla 
e invoca il tempo perchè oscuri i lumi di lei in sua ven- 
detta; più sotto (p. 14) canta le chiome della sua donna 
spiegate al sole e dice: 

Parte scherzando in ricco nembo e folto 
Piovea sovr' i begli omeri cadente, 
Parte con globi d'or sen già serpente 
Tra' fiori or del bel seno or del bel volto... 

dove Timagine e le voci sarebbero ben degne della cosa, 
se il Marino non aggiungesse che Amore se ne sta dentro 
quei capelli e tendergli lacciuoli ed afni e a fissare, come 
il girasole nel sole i suoi occhi negli occhi della donna. 
E i sonetti della gelosia e dello sdegno amoroso si alter- 
nano coi sonetti al cagnolino della sua donna, al venta- 
glio, all'anello; in proposito del quale (p. 34) afferma che 
contende col sole, come le chiome della donna con lui, e 
stabilisce così un doppio paragone tra i capelli e Toro, 
tra Toro e il sole per chiudere dicendo che l'anello 

di tanti mali 

rappresenta al suo cuor l'eterno giro. 
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Così ha cinque sonetti Al Pensiero (p. 25) dei quali 
se il primo è buono, gli altri al petrarchismo più stantìo 
aggiungono il più bizzarro secentismo. Dice infatti nel 
primo : 

Qualor di vagheggiar desio mi spinge 
Colei c'ha di mia vita eterno impero, 
Amor nel vago e cupido pensiero 
Quasi visibilmente a me la finge. 

• 

E il sembiante gentil forma e dipinge 
Con sì vivi color, si pari al vero, 
Che lungi il cor dal caro obbietto altero 
Pur come presso a sospirar costringe. 

Ei novo Zeusi, a l'oriente tolto 

L'oro, rostro a l'aurora e i raggi al sole. 

Il bel crin ne figura e gli occhi e il volto. 

Ma poi che le dolcissime parole 

L'alma non ode, ahi, (dice) il pensier stolto 

Schernire anch'egli e tormentar mi vole. 

Ma di questo sonetto troppo semplice, troppo facile, 
il poeta non si contenta; onde nel secondo finge una lotta 
tra lui e il suo pensiero che corre sempre alla donna, e 
si dice geloso di esso; nel terzo fa pace col rivale, unico 
suo amico nei travagli della lontananza, per incaricarlo, 
nel quarto, di portare alla donna Tanima sua ; per ringra- 
ziarlo nell'ultimo come il solo messaggio fedele tra Tamica 
lontana e lui e pregarlo in pari tempo di cessare le sue 
corse, perchè desse non fanno che accrescergli l'affanno 
nel cuore. 

Era anche necessario che la Dama morisse; e il Ma- 
rino seguendo la tradizione scrive alcuni sonetti In morte 
della sua donna (i) (p. 142) tutti gelidi e fiacchi, toltone 



(Ij Non credo che queste liriche in morte della sua donna possano essere state 
ispirate al poeta dalla morte di Antonella Testa (V. Borzelli, op. cit. p. 37 e segg".). 
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questo in cui, del resto, T imitazione dai Trionjì è e\àden- 
tissima : 

Era la notte e tenebrosa e nera 
Ombra mortai da TErebo traea, 
E quasi pompa funerale avea 
L'aere coperto e la stellata spera. 

Quando ove al casto letto afflitta schiera 
Di verginelle intomo egre piangea, 
Celeste donna, anzi celeste Dea 
Chiuse i begl'occhi in sempiterna sera. 

Lasciò da sonno etemo oppressa e stanca 
L'alma la spoglia e da' bei membri uscio 
Qual face suol che sfavillando manca. 

E mentre a lato a lei piangendo er' io. 
Morte la insegna sua pallida e bianca 
Vincitrice spiegò su '1 volto mio. 



Questa efficacia del petrarchismo si manifesta special- 
mente nella prima parte del volume composta probabil- 
mente avanti i madrigali e le canzoni, dove argomento è 
la vita reale e sono talora echi del cuore e lembi d'anima. 
E le poesie di tale natura, per l'indole dell'autore mobi- 
lissima, sono varie e slegate: il poeta canta la Luna, il 
dono d'una mela, un bacio involato, un caso occorso pas- 
seggiando; qui scherza sul canto d'un vecchio sdentato, 
più sotto descrive la sua donna che cuce e fila ; ora è 
una, non sa di chi, bella mano veduta un tratto biancheg- 
giare, poi sparire, al davanzale di una finestra lontana (e 
un diamante brillò nelle dita candidissime); poi la mano 
cantata è quella che vide con grazia squisita sorvolare 
alla tastiera di un clavicembalo. E questa varietà di sog- 
getti leggieri, questo ramingare che fa l'ingegno per co- 
gliere, nei vari istanti della vita, l'argomento del carme, 
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dimostrano la mancanza della passione che tutta l'anima 
sa tenere occupata e piena di se, e che sola è materia di 
carmi infiniti. 

Nella prima parte delle Rime, dove è come tracciata 
una tenue storia di amore al modo dei petrarchisti, V imi- 
tazione fredda e convenzionale è evidente ; dove il Ma- 
rino segue invece liberamente il suo genio riesce colorito 
e originale, e piace anche nelle freddure barocche. Le 
quali pur in queste poesie sentite talora si sovrappongono 
e signoreggiano; tuttavia bastando spesso la sincerità della 
ispirazione a dare tutto intero il sonetto o il madrigale o 
la strofa, hanno qui meno vantaggi che nelle rime nate 
da pura imitazione. 

Sopra tutto nelle Rime Boscherecce, le quali come 
le Marittime, hanno la loro ragione nel dilagare della poe- 
sia pastorale sul cadere del Cinquecento, è talora ingenuità 
soave di ispirazione e buona espressione: sono ricordi di 
piccoli avvenimenti, tenui particolari di fatti veduti, di 
sentimenti provati nei dintorni della sua Napoli, su le rive 
del suo mare, elaborati poi e ridotti a materia poetica e 
varia e squisita. Nelle Marittime aggiungesi una discreta 
visione di paesaggio e di scene marinaresche. 

E queste varie correnti di poesia ora si mescolano, 
ora rimangono distinte. Il più delle volte con assai chia- 
rezza si svela onde il morbo secentista proceda : se il com- 
ponimento si spoglia de' suoi cartocci, delle sue volute, 
de' suoi cincinni, come un disegno barocco, la linea che 
resta è semplice e bella. Cosi un cattivo sonetto nel quale 
il poeta < spera dopo il travaglio la prosperità > (p. 63) 
si può ridurre a questa impressione freschissima : « La 
tempesta è cessata; ecco, su l'antenna brilla il fuoco di 
Sant'Elmo; un delfino batte con la coda argentea le ac- 
que; e Glauco va distendendo le sue vele ». Ecco come 
egli prega la Luna (p. 22), perchè gli conceda di recarsi 
inosservato a casa della sua donna : 
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Se sempre a te di peregrini odori 
Fumino i sacri altari in Cinto e in Delo, 
E te, rivolta umilemente al cielo, 
L' indica fera mansueta adori, 

Questi importuni tuoi chiari splendori 
Onde piovon qua giù perle dì gelo, 
Deh, copri omai col nubiloso velo 
Tanto eh' io passi a' miei furtivi amori. 

Vaga fuora del sol, s'è ver ch'errante 
Accesa il freddo sen dì dolce arsura 
Gisti di Lathmo in fra l'ombrose piante ; 

Chiudi l'uscio d'argento e lascia oscura 
L'aria ; ch'altro splendor notturno amante 
Fuor che l' incendio del suo cuor, non cura. 

Ma la Luna è sorda e il poeta impreca così (p. 23) 

Là giù nel cupo e tenebroso fondo 
China il lubrico carro : ivi abbia il vanto 
Lo tuo pallor di nere macchie immondo. 

O pur d'Arcadia al torto Dio, cui tanto 
Ami, in braccio ritorna ; e s'esci al mondo 
Turbi il tuo lume ognor thessalo incanto. 

Qui prega il Sonno (p. 27) : 

O del Silenzio figlio e de la Notte, 

Padre di vaghe inanimate forme. 

Sonno gentil per le cui tacit' orme 

Son l'alme al ciel d'amor spesso condotte ; 

Or che in grembo a le lievi ombre interrotte 
Ogni cuor (fuor che il mio) riposa e dorme 
L'Èrebo oscuro al mio pensier conforme 
Lascia ti prego e le Cimmerie grotte, 

E vien col dolce tuo tranquillo oblio, 

E col bel volto in eh' io mirar m'appago, 

A consolare il vedovo desio. 

E, se in te la sembianza onde son vago 

Non m'è dato goder, godrò pur io 

De la morte che bramo almen l' imago. 
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Talvolta un pensiero delicato commuove il poeta : 
canta di un usignolo schernito dalle Ninfe, d'una coppia 
di colombi uccisa dal piombo d'un cacciatore invisibile, 
d'un altro usignolo morto e sepolto pietosamente. 

Nei madrigali, spesso sta chiuso in bella forma un 
arguto pensiero: cosi in questo intitolato Saluto nocevole 
{Rime II, n. LXI) : 

Mi saluta costei, 

Ma nel soave inchino 

Nasconde agli occhi miei 

Gl'occhi leggiadri e '1 bel volto divino. 

O pietosa in aspetto, 

E crudele in effetto 

Avara or che farete 

S'usando cortesia scarsa mi siete ? 

Più sotto è il Silenzio che parla (LXIV) : 

Donna, io vorrei dir molto. 
Ma la lingua tremante Amor mi lega ; 
Pur se tace la bocca il guardo prega. 
Misero quanto stolto. 

Quel eh' io voglia non so. Voi che mi siete 
• Nel core e nel pensier, voi ben potete 
Veder ne' pensier miei 
E nel mio cor, ciò eh' io voler potrei. 

La sua donna cuce (LXXVI) : 

È strale, è strai non ago 

Quel ch'opra in suo lavoro 

Nova Aracne d'amor colei che adoro : 

Onde mentre il bel lino orna e trapunge. 

Di mille punte il cor mi passa e punge ; 

Misero ! e quel si vago 

Sanguigno fil che tira, 

Tronca, annoda, assotiglia, attorce e gira 

La bella man gradita 

E il fil de la mia vita. 
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Ella fila? (LXXVII) « La mia bella Parca filava la 
vita mia: Morte troncò lo stame e raggrappollo Amore >. 
Ma qui è già il concetto barocco, che si viene determi- 
nando in altri madrigali. In quello (LXXI) intitolato Pianti 
e sospiri, ad esempio, che, spogliato dei numeri poetici, 
racchiude questo pensiero : « E naturale che tu anche 
piangendo sia dura con me : dal sasso nascono i fiumi > ; 
e più in quello (LXXIII) nel quale un neo è chiamato il 
boschetto d* Amore ove il Dio tende le sue insidie, e nel 
precedente (LXXII) che vale: « I tuoi occhi sono con- 
chiglie: arca è la bocca dove i suoi tesori ripone il cuor 
mio ; il sole del tuo splendore vi forma le perle e Amore 
vi fa conserva delle sue; che meraviglia se le perle hai 
gelate in bocca o liquide negli occhi? » dove non solo è 
secentista la forma esteriore, ma il concetto medesimo è 
un tormento del pensiero. Poiché le poesie mariniane si 
potrebbero, secondo un altro criterio, dividere in due 
classi: da una parte quelle che spogliate delle figure 
retoriche e degli scherzi e fronzoli di parole, si riducono 
a uno schema normale di idee; dall'altra quelle in cui il 
concetto istesso è lambiccato e falso, come, ad esempio, 
l'ultimo madrigale citato che s'intitola: Pianto e riso di 
bella donna (i). 

Ma la vera poesia d'amore, dissi, è la poesia del pia- 
cere, che tiene campo già nelle Rime, Giovinetto ancora 
il Marino componeva la canzone intitolata Baci, che su- 
bito, diffusa manoscritta per l'Italia, acquistò al giovane 
poeta altissima rinomanza, e che l'autore amò sempre di 



(1) Già la letteratura precedente aveva avuto s\ fatti quadretti graziosi e biz- 
zarri, rinnovanti Pantico epigramma. Il Marino infatti trae un sonetto da un epi- 
g^ramma del Bargeo : <k Un'aquila ha rapito un capriolo, ma essa pure, volante via, 
è morta d*un colpo d'arma da fuoco. E Giove dice : Anche gli uomini hanno ora 
i loro fulmini ^. E dal Navagero trasporta « Bacio desiderato >• {Lira III, p. 43) 
e < Bacio di donna piangente » dal Fontano. Questo pensiero frequente nella poesia 
mariniana : « Non Marte, non Vulcano fornirono Cupido di frecce; sì bene gli 
sguardi dell'amata » si trova pure in una chansoii (ed. cit. p. 28) del Ronsard. 
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speciale predilezione (i). Sono sei strofe di quattordici 
versi, dei quali la maggior parte è di settenari, essendo 
cinque soltanto gli endecasillabi di ciascuna stanza : me- 
trica disposizione che dà al componimento scorrevolezza 
e dolcissima soavità. Disse il poeta [Rime II, canz. I*): 

O Baci avventurosi, 

Ristoro de' miei mali, 

Che di nettare al cor cibo porgete. 

Spiriti rugiadosi, 

Sensi d'Amor vitali 

Che in breve giro il viver mio chiudete ; 

In voi le più secrete 

Dolcezze e più profonde 

Provo talor che con sommessi accenti, 

Interrotti lamenti, 

Lascivetti desiri, 

Languidetti sospiri 

Tra rubino e rubino Amor confonde 

E più d'un'alma in una bocca asconde. 

« Una bocca, dolce guerriera d'Amore, 

Dolcemente mi sfida 

E schiva e lusinghiera 

Ed amante e nemica a me si mostra. 

« E le due nostre bocche entrano in una lotta di 
baci: guerra cara e tranquilla ove tutto è bello, ove Tira 
è dolcezza, lo sdegno è amore e pace la rissa, ove s'im- 
para a morire, ove s'apprezza la prigionia e piace il per- 
dere non meno della vittoria. — Talora il bacio è inter- 
rotto, talora 



(1) € La canzone de* baci.... come che scherzo giovanile e poco men che fan^ 
ciuUesco, per essere da me stata nei primi anni dettata, tanto ha non di meno a- 
vuto di ventura, che ella è stata da molti nobili intelletti trasportata in vari lin- 
guaggi, come schiavone, spagnuolo e pur ora da Monsignor Ruberto Crampone 
leggiadrissimamente in francese » (Ded. della II parte delle Rime a Tomaso Mel- 
chiori). La canzone dei Baci fu anche musicata dal m.° Tomaso Pecci Senese. 
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.... a pien vien anco impresso, 
Spesso un sol bacio beve 
Sospir, parola e riso,... 

spesso vien doppio, spesso 

Tronco è dal bacio istesso 

Né sazio avvien che lasce 

Pur d'aver sete il desir troppo ingordo : 

Suggo, mordo, rimordo 

Varia è la natura dei baci; ma tra tutti il più dolce 
è quel che stampa Amore. E colei che « mi strugge > 
me lo contende 

In atto si gentil che invita e nega 

Ricusa insieme e prega. 

Pur amata ed amante 

E baciata e badante 

Alfin nel bacio il cor mi porge e prende 

E la vita col cor mi fura e rende. 

Cosi la canzone, tra un alterno murmure di baci, si 
va avvicinando a quella fine, con la quale il poeta volle 
coronare il suo componimento. Il quale è realmente come 
il tipo ideale della poesia di Gio. Battista Marino, poiché 
in esso sono già i caratteri particolari di essa : dal con- 
cetto voluttuoso distemperato in arguzie, in antitesi, in 
giuochi di parole, fino alla musica dolcissima del verso e 
della strofa, somigliante a una fuga di baci : 

Un bacio fugge, un rie de. 

Un ne more, un succede; 

De la morte di quel questo si pasce 

E pria che mora Tun l'altro rinasce. 

E intorno a questa canzone sono parecchie decine di 
madrigali per ogni specie di baci : dal bramato all'involato, 
dal dolce al mordace; più due canzonette amebee : Baci 
affettitosi ed iscamhievoli [Rime II, canz. II) dove sono 



- 78 - 

interlocutori Aminta e Glori, e Baci dolci e amorosi {ib, 
canz. Ili) fra Tirsi e Filli, nella prima delle quali special- 
mente Tanalisi psicologica e fisiologica del bacio tocca la 
più alta manifestazione. E Aminta che invita dicendo : 
« Poiché il susurro dell'onda e l'ombra ne ivita, baciamoci ; 

Bacinsì, o bella Glori, 

Le nostre labra e ne le labra i cori. 

Né Glori è restia, che dice: 

Leghi, congiunga Amore 

Seno a sen, labro a labro e core a core. 

Soggiunge Aminta: 

Vita dell'alme è il Bacio 

E vita è di Natura. 

Mira mentr'io ti bacio 

Colà per la verdura : 

Non vedi come strette 

Baciano i fior l'erbette? 

Biacian l'onde le rive? 

Bacian le fronde ancor l'aure lascive? 

e Glori: 

Dolce cosa è scontrarsi 
Due bocche baciatrici. 
Dolce cosa è baciarsi 
Due liete alme felici. 
Odi là ne lo speco ? 
Non senti tu, come Eco, 
Mentre un bacio s' imprime. 
Invida del piacer molle n'esprime? 

E i due pastori raddoppiano coi baci i nodi delle braccia 
amorose. 

Né senz' alta importanza nella vita del Seicento é 
ques taf poesia mariniana del bacio, svelandoci dessa uno 
degli aspetti che la passione amorosa assume nelle età di 
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raffinata decadenza: il desiderio di trovare diletti senza 
fine, che conducano ai sensi un continuato godimento in- 
sieme con la brama perpetua. La quale ansia tormentosa 
Achille Tazio, che il Marino amò e studiò, così aveva 
descritto, mentre il mondo pagano moriva (i) : e Quella 
cosa che non sazia sempre più è da amarla : e quella che 
più spazio di tempo si puote usare con la sazieià guasta la 
dilettazione. Ma la cosa che è in un subito rapita è sempre 
nuova e tuttavia fiorisce. Perciocché non ha il piacere che 
s'invecchi e quanto ne è diminuito per la brevità del 
tempo, tanto per desiderio diventa maggiore >. Solo il 
bacio tra gli amorosi piaceri è senza sazietà; e Achille 
Tazio medesimo V afferma nel quarto libro del suo ro- 
manzo (p. 98 ed. cit^y ove scrive che niuna cosa è più 
dolce del bacio, per avere l'amplesso termine e sazietà ed 
esser nulla senza il bacio. « Il quale è senza termine alcuno e 
sempre nuovo >. Ed invero, che « dalla bocca escono tre 
cose bellissime : il respirare, la voce ed il bacìo. Perciocché 
con le labbra ci baciamo Tun l' altro e la fontana del 
piacere viene dall'anima >. E altrove (p. 35 ed, cit) scrive 
che « veramente il bacio è la principal dolcezza, che sia 
dagli amanti gustata, perciocché egli é partorito dai più 
bei membri del corpo. La bocca é istrumento della voce 
e la voce é ombra dell'anima e le congiunture delle boc- 
che mescolate insieme mandano il piacere nei ])etti e ti- 
rano le anime nei baci ». 

Che il Napolitano attingesse direttamente al romanza- 
tore alessandrino non oso affermare; tuttavìa in questi 
passi |citati e in un altro assai iaiportante del secondo 
libro (p. 62 ed, cit.) é tutta la filosofia erotica del Marino. 



(1) Achille Tatio Alessandrino — Dell'amor di Lencippe et di Clitofonte nuo- 
vamente tradotta dalla lingua greca, (Venezia, Nicolini, 1550). — Questa elegante 
versione di Frane. Angelo Coccio fu ristampata, corretta da S. Ciampi, nella Col- 
lezione degli Erotici Greci tradotti in volgare iCrisopoli, Didot, MDCCCXIVj in 
tre volumi. In questa edizione, che noi citeremo anche in seguito, il passo recato 
legrgesi nel 1. II, p. 60. 
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Egli conobbe assai bene i romanzi della letteratura greca 
morente e in essi trovò elementi acconcissimi ad essere 
richiamati in vifa nel suo secolo; cosi ebbe il plauso dei 
contemporanei, dei nipoti degli umanisti, che nei languori 
e nelle voluttà degli antichi decadenti trovarono un' eco 
alle proprie voluttà e ai propri languori. 

Come è sincera nel canzoniere mariniano la poesia 
del piacere, cosi è sincera la poesia del tedio che ram- 
polla dall'animo sazio, stanco della voluttà. Non ha il Ma- 
rino la tragica efficacia da Meleagro Gadareno che piange 
con Damide ucciso dall'amor di Eraclito; pure ha molte 
considerazioni sopra la vanità delle cose, e scrive nella 
canzone intitolata Bellezza caduca queste elegiache soavità : 

Bello il ligustro e bella 

La rosa, occhio dei fiori ; 

Questo alfin langue e quella 

Smarrisce i bei colori. 

Tal' anco, orba d'onori ^ 

N'andrà (non andrà molto) 

Chi ligustri ha nel sen, rose nel volto. 

L'ombra deh I non t'inganni, 

O bellezza tradita! 

Col vaneggiar degli anni 

In apparir sparita, 

Si dilegua la vita 

E con l'età fugace 

II ben che si si pregia, il bel che piace ! 

Ma ecco che d'un tratto corre alla mente del poeta quel- 
l'antico : Coronemtis nos rosis antequam marcescant : 

Gk>di mentre verdeggia 

In sua stagione aprile. 

Questo ch'or si lampeggia 

Vivo spirto gentile 

Convien che cangi stile, 

E quegli occhi omicidi 

Sien sepolcri d'amor come son nidi. 
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e grida alla Giovinezza : 

Cogli, cogli il tuo fiore 

Che quasi in un sol punto e nasce e muore. 

Cosi un Incerto dell'Antologia Greca aveva cantato: 

È breve il fiorir de la rosa : trascorsa la dolce stagione, 
rosa no, ma roveto ritroverai cercando. 

e Pallada aveva risposto: 

A ognuno conviene morir de' mortali : nessuno 
certo è che domani rida per lui la vita. 

Questo rifletti, o uomo, e gioia e letizia e sollazzi 
cerca e nel vino trova l'oblio di Morte. 

Danza e gioca, la vita sol giorno per giorno traendo, 
e tutte Taltre cose alla Fortuna affida. (1) 

E il Marino sanciva la sua morale negli Amori Notturni 
^ neir Amoroso Trattenimento (2), lussuriosissimi carmi 
dove le oscenità di Ovidio trovarono nuovi incanti nei 
lenocini della molle canzone italiana. — Questi gli ele- 
menti della poesia amorosa del Marino nelle Rime. 



fi) Di qu2Sta tenera malinconia è come un*eco nelPode del Ronsard « a Cas- 
sandre » : Mignon, allons voir si la rose.... dove dice alla sua bella (ed. cit. p. 97): 

Cuillez, cuillez vostre jeunesse : 
Gomme a ceste flcur, la vieillesse 
Fera tenir vostre beauté. 

Il quale concetto è ancor più spieg-ato nell'eleg-ia « a Ginevre > (p. 281). — 
Anche Filostrato nella XXXIV* e XXXV delle sue Lettere aveva espressi i me- 
•desimi pensieri che il Marino significa nella Bellezza caduca e aveva conchiuso : 
•e Non ti ristare adunque, o fanciullo; passa la g-iovinezza e tardando perde sta- 
gione come la Rosa; non ti ristare, su, incoroniamoci e si goda e via si corra... » 
Le opere dei due Filostrati volgarizzate da V. Lancetti (Milano, Molina, 1831), 
V. n, p. 369. 

• 2) Quest'ultima canzone che porta il titolo seguente: Amoroso trattenimento 
del Cavalier Marino con la sua Cara, fu pubblicata primamente dal nostro Bor- 
zelli (op cit. p. 230) il quale la trascrisse di su una copia assai scorretta che si 
<:onscrva manoscritta nel R. Archivio di Stato in Modena. 

6 
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Nella terza parte di esse, pubblicata nel '14 {Jjira si 
chiamò allora tutta la raccolta) quando l'autore era ornai 
divenuto il celebre Cavalier Marino, divisa in Amori, 
Lodi, Lagrime, Divozioni e Capricci, e dedicata al Card. 
Doria arcivescovo di Palermo, questi elementi si sono 
modificati assai. L'imitazione del Petrarca è scomparsa e 
con essa il tentativo di dare alle liriche un carattere con- 
venzionale di unità ; invece si è determinata la tendenza 
a togliere gli argomenti della poesia della vita reale. Onde 
gli Amori, composti di centotrentotto componimenti fra 
sonetti, madrigali e canzoni, sono altrettante inezie poetiche 
ora leggiadre e spontanee, ora pesanti e lambiccate, non 
legate tra loro da alcun vincolo, dove col magistero di 
un verso tersissimo e luminoso sono stemperati mille 
frivoli concettuzzi, simiglianti a quelle curve barocche, a 
quelle piccole onde capricciose, squisitamente dorate, che 
adomano le cornici delle vecchie specchiere rococò. Canta 
ancora il poeta il seno, le chiome, gli occhi e le altre 
bellezze della sua donna e la dipartita e la lontananza di 
lei, ma insieme con quella inneggia a una schiava nera 
(p. 9), a una bella vedova (p. io) e per non poche donne, 
di alcune delle quali ci dà anche il nome, ha sonetti lau- 
dativi e amorosi (p. 51 e segg.); canta sonatrici e can- 
tatrici (p. 38 e segg.), pianto e riso (p. 41 e segg.), guanti 
(p. 71), un orinolo (p. 71) e pendenti (2^.). Cosi ha un so- 
netto sopra un Accidente notturno: 



L^uscio strìdulo apersi e da la soglia 
Fier custode latrante il pie mi morse ; 
Vigilavan le serve e 'ntanto sorse 
Chiara la luna in ciel più che mai soglia. 

Velata Lilla mia di bianca spoglia 
Le braccia al collo tacita mi porse ; 
Ma la famiglia garrula vi corse 
Ed io gelai qud gel, tremai qual foglia. 



- 83 — 

Io no so dir se da la luce accolta 
Nel doppio sol de' dolci lumi sui 
Fu lor la vista abbarbagliata e tolta. 

Coprimmi Amor con Tali e forse fui 
Cinto da nebbia di sospir si folta 
Ch' invisìbil divenni agli occhi altrui. 

e un altro stravagante Per donna che si pettina (p. 31) 
e un terzo Per donna che si lava le gambe (p. 21). Ma 
tra le stranezze da cui il poeta trae argomento di canto, 
brillano qua e là, in tanta farragine, raggi di soave poesia; 
si veda questa chiusa d'un sonetto intitolato Parole-, 

Con pronto ingegno ond'altrui Palma è tolta, 
Con puro affetto di modesto ardore, 
Con chiaro suono e voce a tempo sciolta; 

Con sospir rotti, spiriti d'Amore, 
Lilla ragiona ; anima afflitta, ascolta : 
Oh che felice perdita di core ! 

E per Adriana Basile, cantatrice famosa, ha sei sonetti nei 
quali è trasfuso quel e desiderio infinito » che è suscitato 
dal canto nell'anima umana (p. 36 e segg.) : 

Vinta da la dolcezza e dal piacere 
A gli accenti del canto ai rai del viso 
L'alma vien meno, il cuor languisce e pere, 

E da la spoglia sua sciolto e diviso. 
Mentre che spazia il senso infra le spere, 
È rapito lo spirto in Paradiso. 

E più sotto : 

Strano veleno il cor mi rode e sugge, 
Pasce l'aure di dolce e me d'amaro, 
M'empie di gioia e poi m'ancide e strugge ; 

Al tremolar del dolce canto e caro 
L'anima trema, a le sue fughe fugge ; 
Da' suoi sospiri a sospirare imparo. 
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Egli sogna la sua donna e Sogno intitola tre sonetti e 
tre madrigali, tutte composizioni barocche fuorché la se- 
guente : 

Vien la mìa donna in su la notte ombrosa 
Qual suole appunto il mio pensier formarla, 
E qual col rozzo stil tento ritrarla, 
Ma qual mai non la vidi, a me pietosa. 

Pon freno al pianto e pace spera e posa, 
O mio fedel, che tempo è da sperarla. 
Sorridendo mi dice ; e mentre parla 
M'offre dal labbro T animata rosa. 

AUor la bacio, ella ribacia e sugge. 

Lasso I ma M bacio in nulla ecco si scioglie 

E con la gioia insieme il sonno fugge. 

Or qual perfido amor, fra tante doglie 
Deggio attender mercè da chi mi sfugge. 
Se i mentiti diletti anco mi toglie ? 

Ma anche qui il Marino è fedele alle sue teorie poetiche 
e cerca il peregrino e l'arguto e l'inaspettato ; un madri- 
gale in cui è detto che la donna sua ha labbra di rubino, 
occhi di zaffiro, d'alabastro la mano, il seno di marmo e 
il cuore di diamante si chiude cosi : 

Qual maraviglia. Amore, 

S' a' tuoi strali, a' miei pianti ell'è si dura ? 

Tutta di pietre la formò Natura. 

Né manca l'inno alla sensualità che gli ispira la canzone 
Trastulli Estivi, tratta da Ovidio, e i due sonetti che la 
precedono e altri componimenti, che non mette conto 
di rammentare. E al piacere segue lo sconforto: una 
ninfa che si specchia nell' acqua egli ammonisce così : 
e Ninfa, la bellezza che ammiri è più fuggitiva dell'onda 
in cui ti guardi! > e rivolgendosi a un mazzolino di fiori 
che la sua donna s'era posto in seno, esclama : 
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Fu pompa amata e cara 

Del tuo sen questo dono. Eccol repente 

Già fiorito, or languente. 

Vedilo inutil erba, 

Donna bella e superba, e quinci impara, 

Semplicetta e crudel, senno e pietade. 

Fior d^uman beltade 

Oggi spunta e fiorisce, 

Diman cade e languisce. (1) 



Notevole è nella terza parte della Lira l'abbandono totale 
dell'imitazione petrarchesca, il che trova la sua ragione 
nel liberarsi che fa il poeta della tradizione precedente, 
cui invece rimaneva fedele lo Stigliani. Anche nel periodo 
alessandrino questo fenomeno si era notato e Callimaco 
aveva rappresentati i decadenti, mentre Apollonio era 
rimasto l'esempio degli imitatori. — Rispetto alla forma 
esteriore è qui un sensibile miglioramento nella compo- 
sizione del verso e della strofa, che escono di sotto alla 
penna del poeta sonanti e d'un pezzo; è altresì una in- 
temperanza più regolare, come ridotta a sistema ; ci si 
avvicina all' Adone* E però, ad esempio, nel sonetto al 
Preti, riferito nel precedente discorso, il quale è il sug- 
gello della poesia amorosa subbiettiva del Marino, è tutta 
una metafora, la quale, mentre potrebbe piacere accen- 
nata soltanto, qui, ridotta com* è in piccoli frammenti da 
un'analisi troppo minuta, e chiusa da una terzina quanto 
bella stilisticamente e metricamente altrettanto barocca 
nella sua contenenza, non può non ripugnare a chi ha 



(1) Già Filostrato nelle Lettere molte vaghissime cose aveva detto su la rosa 
messaggio d^amore, che si hanno nel Marino qua e là nei madrigali e nei sonetti 
di questa III' parte; tra l'altre: « Tu sei tanto bello, dice Filostrato aU'amico, 
che non tu acquisti grazie dal fiore, ma il fiore da te.... » e: « I fiori che ti mando, 
toccata la tua fronte, non inaridiranno mai piti » e piti sotto: « Le rose che ti 
mandai, giunte a te, avvizzirono e inaridirono ; perchè ? perchè il tuo calore le dis- 
seccò -^ il quale concetto è trasportato tal quale nel madrigale Fiori a p. 73 

della ni' parte. 
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gusto anche mediocre. // Tempo, cui il poeta si rivolge 
in un sonetto, è chiamato così : 

O Vecchiarel da le spedite piume, 
Ch^agli stellanti cerchi adamantini 
Quasi a volubìl cote, il dente affini 
Onde rodere il ferro hai per costume.... 

Chi, Oggi, potrebbe imaginare Saturno che arrota su la 
cote girante dei cerchi celesti i denti roditori del ferro ? 

Queste bizzarrie colse il Marino anche per la sua 
poesia amorosa, che riesce perciò fredda e malinconica là 
dove si sente lo sforzo dell'artista preoccupato delle sue 
teorie e vittima del suo secolo e riesce ardente di voluttà 
dove è interprete verace dei sentimenti che lo animano. Del 
resto i contemporanei del Marino, tratti come lui dal desi- 
derio del maraviglioso, dovettero gustare ciò che di barocco 
e di secentista era nel massimo poeta del tempo; questi 
alla sua volta dalla continuata tensione della mente, sempre 
vigile per iscoprire novità ed arguzie, dovette avvezzarsi a 
pensare, dirò cosi, in metafora e concettini : per la qual 
cosa non gli si può negare la sincerità neppure quando 
la sua poesia sembra a noi piuttosto frutto di lambiccate 
elocubrazioni che di ispirazione lìbera e geniale. Noi, oggi, 
possiamo soltanto riconoscere T intemperanza deirarte se- 
centista e cercare, se non di indagarne le cagioni prime 
e remote, di seguirne almeno la via quando essa è nét- 
tamente tracciata sino al limite estremo. E questo limite 
estremo sarà V Adone nel quale appunto troveremo adu- 
nati e messi in pratica tutti gli elementi di pensiero, tutti 
i canoni artistici che abbiamo scelto dalle lettere e notati 
ora nella lirica amorosa, e che vedremo spiegati ancor più 
nella poesia religiosa e civile, mitologica e pastorale. 



Capitolo VI. 
LA POESIA MORALE RELIGIOSA E CIVILE. 



Sul cadere del secolo XVI in Italia veniva in fiore 
la poesia morale e religiosa, che doveva poi continuare 
per tutto il secolo XVII e il XVIII fino al Parini, in op- 
posizione con la poesia amorosa mariniana da prima e 
arcadica poi. Tutte le opere del Chiabrera, del Cebà, del 
Grillo, del Testi, del Ciampoli, dell' Achillini, del Preti e 
più tardi del Filicaia, del Lemene, del Guidi, dello Zappi 
e di altri minori, sono ricche di poesie sacre, di sermoni 
morali, di epistole filosofiche, di carmi gravi per aforismi 
e per sentenze attinenti alla vita religiosa e civile. 

E di ciò molteplici mi paiono essere state le cagioni, 
delle quali talune intime e lontane, altre prossime ed e- 
steriori. Il Rinascimento, quando esso fu giunto a matu- 
rità, si svolse in due riforme : la protestante e la cattolica, 
rappresentate in Italia questa dal concìlio Tridentino, quella 
dall'indirizzo naturalistico della filosofia e sperimentale 
della scienza. Divise così le coscienze, i più accettarono 
le definizioni del clero e seguendo l'opinione predominante, 
informarono il loro pensiero alla morale che si credette 
risorta con l'affermazione del dogma. I poeti, per l'indole 
loro pacifica e aliena dalle ardite speculazioni, furono di 
questi; anzi sentirono talmente l'efficacia della riforma 
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cattolica, che nei carmi trasfusero tutta quella religione e 
quella moralità, senza tuttavia avvedersi della contraddi- 
zione perpetua che era tra la dottrina e la vita. E taluno, 
^ come il Marino, accoppiò le poesie più lascive con le laudi 
spirituali, altri, come il Testi, non praticò ì precetti che 
predicava, altri, infine, come il Guidi, fu vano accozza- 
tore di pensieri altrui e di sonanti aforismi. Perciò tutta 
la poesia religiosa e morale del secolo XVII è stretta- 
mente legata da relazioni di causa e d' effetto colla reli- 
giosità senza religione di quel secolo e può essere para- 
gonata alle spettacolose cerimonie di un culto che non è 
espressione dei sentimenti dell'animo, ma cagione di vano 
godimento alla vista. 

L'imitazione della poesia gnomica dei Greci e spe- 
cialmente della poesia di Pindaro, contribuì senza dubbio 
a questo dilagare della poesia morale e solenne: ciascuno 
si credette un vate e volle, come l'oracolo, chiudere tutta 
la divina e l'umana sapienza nel ritmo numeroso del verso; 
ma né il Chiabrera, né il Testi, né il Guidi erano l'aquila 
di Tebe. Contribuì inoltre lo studio dei testi sacri, rinato 
all'ombra dei seminari e dei collegi, e contribuì l'ipocrisia 
del Santo Ufficio di licenziare alla stampa le pagine la- 
scive quando erano accompagnate da una < allegoria > e 
di lasciare che vedessero la luce purché unite con un so- 
netto contro Lutero e contro Erasmo di Rotterdam. 

Ma questa poesia fu varia a seconda del genio degli 
scrittori. Perciò i carmi mariniani di tal natura hanno 
stretta attinenza con tutto il rimanente della sua opera 
poetica: U sensualità e lo sconforto per la caducità del 
piacere sono i due elementi che predominano nella sua 
lirica sacra e morale. Di fatti egli apriva le sue Rime 
Morali con quel sonetto che Tratta delle miserie um>ane 
e che si che chiude col verso: 

Da la cuna a la tomba è un breve passo. 
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al quale seguiva un altro nel quale DUnostra la instabi- 
lità e la varietà del tempo dove un elegante filosofare su 
le stagioni era coronato da questa terzina: 

Hor giunta la stagion fredda e canuta 

Di rughe ha il volto e il crin di neve pieno. 

Cosi stato ed età quaggiù si muta. 

E lodava la vita solitaria e il vivere in rustiche abi- 
tazioni ed esponeva quanto sia difficile investigare gli oc- 
culti giudizii di Dio e si scagliava contro i ritrovatori 
deiroro. Ma se i primi di questi sonetti sgorgano dalFa- 
nima del poeta che sempre ne' suoi carmi si compiace di 
riflessioni su la vanità delle cose umane, gli ultimi rivelano 
tutto lo sforzo dell'artista che lavora senza calore e senza 
lena, che professa opinioni cui egli non presta fede. 

Della seconda parte delle Rime ho già nominato al- 
trove la graziosa canzone Bellezza caduca; s' aggiungano 
a queste due altre canzoni: Il ferro (XIV) e Z'^/-^ (XV); 
la prima delle quali volendo essere grave e solenne ap- 
pare fredda, artificiata e pesante: comincia infatti col ti- 
bulliano: « Chi fu il primo che scavò il ferro e ne formò 
le armi ?» e continua con V enumerazione di personaggi 
mitologici quali il fabbricatore della prima nave, Dedalo, 
Prometeo, i Giganti, Teseo; e in un modo non meno re- 
torico si chiude. La seconda invece, quantunque manchi 
di originalità, ha vero movimento lirico ed è tutta facilità 
e scorrevolezza nelle sue strofette brevi composte di sei 
settenari chiusi da un endecasillabo. II poeta si rivolge 
al biondo metallo e si gli dice: 

Folle chi pria ti colse 

Da le più ricche arene. 

Chi da rintatte'vene 

Dei monti ti raccolse 

E chi primier ti sciolse 

Di là, dove Natura 

Chiuso t*avea con si pietosa cura. 



V 
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Che nacquero allora gli affanni e le miserie : Pandora sco- 
perchiò il vaso fatato e Giasone corse alla conquista del vello: 

Per te sudò di Coleo 

A superar grincanti 

Con tanti affanni e tanti 

Il guerrero bifolco. 

Che domi i tori al solco 

De le nemiche biade 

Fra se medesime rintuzzò le spade. 

Tu, oro, guasti Tamicizia, la concordia, gli stati ; fai del- 
l'avaro un Tantalo: lo sa Mida. Tu sei invincibile: dicanlo 
Danae e tre dee dell'Ida ; per te 

Le vergini amorose 
Cidippe e Atalanta 
Perdon lor castità pudica e santa. 

Poi, anche Amore possiede aurea la cocca, aureo lo strale; 
e ferisce a morte. Stolta la donna che cerca oro e oro ha 
nella chioma, che cerca gemme, ella bellissima fra le bel- 
lissime gemme. L'idolo ha d*oro solo il capo, ma il cielo 
ha d'oro il suolo : così avviene di chi segue il mondo e di 
chi segue Dio. Benedetta l' età dell' oro, che l'oro spre- 
giava; chi vuol pace e salute, getti via l' inutile, il peri- 
coloso metallo ond'è carco, oppure come il Mago Caldeo 
lo deponga ai piedi di Cristo. Con questa mistione di 
miti pagani con pensieri cristiani si chiude la canzone del 
Marino contro 1' oro, fondata sopra una moralità di na- 
tura retorica e d' origine scolastica, alla quale del resto, 
non che il poeta, nessuno dei suoi lettori credeva. 

Dalla vita reale traggono i loro elementi un sonetto 
assai arguto contro l'Alchimia [Lira III, p. 271) ed il se- 
guente contro un astrologo {ib. p. 223): 

Tu pur la notte d'osservar sol vago 
De l'umane fortune i casi oscuri. 
Vigilante del fato arbitro e mago 
Con arguto oricalco il ciel misuri; 
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£ in picciol fogtio poi più d^un imago, 
Più d^uii numero tuo segni e figuri. 
Linee ed angoli tiri, onde presago 
Mille predici altrui casi futuri. 

Deh, che mentre pensoso e taciturno 
Spii se sorti ne deggia o liete o felle 
Prometter giove o minacciar Saturno; 

Seguendo pur per queste fole e quelle 
La traccia del destin, qual can notturno, 
Forsennato indovin, latri a le stelle. 



Cosi argute e soavi divagazioni su l'umana caducità e sul 
perenne trascorrere del tempo contengono alcuni sonetti 
dedicati agli amici per le feste natalizie (Lira III, p. 228); 
l'anno (l'imagine è di Claudiano: De Cons. Stilich. Il, 
427) è come un serpe che si morde la coda, un anello 
che non ha principio né fine. Piacque al poeta Timagine 
egiziana del poeta alessandrino, poiché la stemperò in 
tutti questi sonetti e l'adoperò in due luoghi dell' Adone 
(/, 24; X, 49). — E il mondo che cos'è? 

Che altro è il mondo, oimè, che scolorita 
Di diletto fallace ombra e pittura? 
Spengonsi i lumi e de la nostra oscura 
Tragedia al fin, la favola è compita. 

Cioè no: la vita non è una cosa vile: perchè scrive al 
Manso: 

Oh nostra umanità! Chi non s'accorge 
Che cosi, se ben Morte il nodo scioglie 
Non uccide lo spirto, anzi lo scorge 
Là ove poi torni a rivestir le spoglie ? 

Manso, qual per innesto inciso germe 
L'uom ripullula in vita e vola come 
Fuor di serico guscio alato verme. 
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Questa aspirazione alla vita d'oltre tomba traspare qua e 
là dalle poesie sacre: ora {Rime I, p. i8i) s'indugia sul 
versetto Inquietum est cor nostrum donec reqtuescat in 
te; e su Taltro: Cupio dissolvi et esse cum Chris to {Lira 
III, p. 152); ora si scaglia contro il mondo, la carne, contro 
il demonio, ora si ripete tutto compreso di pentimento il 
Memento homo quia cinis es e invita la sua coscienza a 
piangere i propri peccati. 

Ma il Marino non è un asceta; egli sa che T anima 
sua è troppo umana 

E stringe d'ombra un simulacro vano 
Ed un fragil piacer sospira e chiede 
Ai già caduti fior stender la mano ; 

onde anche nelle poesie sacre T artista del Rinascimento 
si rivela: infatti a due soggetti maggiormente si ispira: 
alla morte di Cristo e alla Maddalena ; argomenti pas- 
sionali che pittori e scultori dei secoli XVI e XVII ama- 
rono trattare con particolare predilezione, trasformando il 
Gesù impassibile dei Prerafaeliti nell'uomo del dolore 
umano, e la Maddalena penitente del medio evo, mace- 
rantesi il corpo nella grotta di Betlemme, nella voluttuaria 
e affascinante donna d' amore. E canzoni, sonetti e ma- 
drigali in larga copia scrisse il Marino per la passione di 
Cristo ed ora poetò sui versetti del Vangelo, ora cantò 
gli strumenti del supplizio; ora parafrasò {Lira III, p. 185) 
le sette parole dette da Cristo crocifisso ; anzi queste e la 
Sindone di Torino fece anche argomento di due Dicerie 
Sacre : della Pittura e della Musica. E in quattro so- 
netti assai notevoli [Rime /, p. 187; Lira III, p. 176) dei 
quali il Monti largamente si giovò, descrisse il rimorso e 
il suicidio di Giuda; in un altro, prendendo ad argomento 
il passo di Giovanni : Super pectus Domini recubuit in- 
neggiò al soave discepolo cui Gesù prediligeva: 
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Che fra placide larve in luminoso 
Sogno a reterno e candido sereno 
Rapito fuor dal carcere terreno 
Legge nei fati ogni mistero ascoso ; 

e con questa similitudine di incantevole tenerezza chiuse 
un sonetto a S. Tomaso, l'apostolo incredulo cui il Sal- 
vatore risorto faceva porre la mano nella ferita del costato: 

Cosi del suo tremante pargoletto 
Ne la fredda stagion madre pietosa 
Si pon la man, per riscaldarla, al petto. 

Alla passione di Cristo inoltre innalzava il Marino un inno 
bellissimo con le nove ottave su la Granadiglia {Ad, VI, 

137-145): 

Fiore, anzi libro, ove Gesù trafitto 

Con strane note il suo martirio ha scritto. 

Per la Maddalena, la più poetica delle figure muliebri 
•del Vangelo, compose un numero di componimenti ancor 
maggiore che per la passione di Cristo. Tutto il testo di 
Luca (VII) e di Giovanni (XII) è parafrasato in cento ma- 
niere diverse, e stemperato in canzoni, madrigali, sonetti 
ed ottave. Né sempre T asceticismo mariniano seppe te- 
nersi in quella misura che Targomento richiedeva; poiché 
l'amore della Maddalena per Cristo é amore umano : i 
languori, le estasi, i turbamenti dello spirito, l'improvviso 
smarrirsi dell* anima innamorata trovano nel Marino un 
cantore sapiente. Onde in un madrigale che ha per titolo 
il passo: Lacrimis cepit rigare pedes eiiis, così canta la 
peccatrice, memore del salmo : Quasi cervtis desiderans 
Jontes aquarurriy sitivit anima mea Do77iinum : 

M'hai già per darmi vita 
Celeste amor ferita: 
Del tuo divino amore 
Sento la strale al core. 
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Ecco che a Tonda viva 

Qual cerva fuggitiva, 

L'alma piagata iangue 

E questo pianto mio de l'alma è sangue. 

E in quattordici ottave Su la Maddalena di Tiziano pub- 
blicate da prima nelle Rime, poi ancora, con qualche e- 
mendamento, nella Galeria celebra le bellezze della santa: 

O come bella a la solinga grotta 

Pecorella romita, entro ti stai. 

O come chiara, ove più quivi annotta 

L'ombra rallumi coi celesti rai. 

O come dolce in flebil voce e rotta, 

A ragionar col Sommo Amor ti stai.... 

Il poeta loda gli occhi, le chiome, la bocca, la candida 
mano, e il terso alabastro : 

Candida man, che già maestra impura 
Fosti d'immondi studi e d'artifici. 
Per accrescer le pompe e di Natura 
Le malnate bellezze allettatrìci ; 
Ahi con che dolce affettuosa cura 
Larga ministra di pietosi uffici, 
Come dianzi dei Vaghi afi'anno e pena 
Fosti del uman Dio laccio e catena. 

Ond' è che nelle poesie del poeta napolitano la Madda- 
lena appare quasi Tideal tipo della donna amante, divina- 
mente amante : essa incarna la mistione del mondo umano 
e del celeste e rappresenta quell'ascetismo sensuale che 
massimamente trionfa nella età di fisico e morale decadi- 
mento. Poiché in queste età in mezzo al trionfante sen- 
sualismo si hanno spiriti talmente raffinati, da porre ogni 
loro gioia nell'esaltamento dei sensi, in un gaudio umano 
e divino nello stesso tempo, che nasce nella mortificazione 
della carne, e della elevazione dello spirito. Dio non è più 
r idea astratta che occupa la mente, ma lascia freddo il 
cuore, né il terribile punitore dei delitti e aggiudica tore 
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delle pene; si bene egli appare sensibile e vivo nelle sue 
imagini e il Cristo parla dalla Croce e sorride alle vergini 
rapite nell* estasi. Perciò S. Teresa di Gesù che questo 
ascetismo raffinato incarnò, scrivendo dell'orazione così si- 
gnificava i godimenti di tal natura : « E un sonno delle po- 
tenze, le quali ne del tutto si perdono, né intendono come 
operano. Il gusto, la soavità ed il diletto è maggiore 
senza comparazione che il passato (quello cioè che si ritrae 
dalla orazione meno intensa); ed è perchè l'acqua della 
grazia dà fino alla gola a quest'anima, di maniera che non 
può ella andar più avanti, né sa come, né vorrebbe tornar 
più addietro: gode grandissima gloria. E come uno che sta 
con la candela in mano, che poco gli manca per morire 
di morte che molto brama; sta godendo in quell'agonia col 
maggior diletto che si possa dire : non mi par altro se non 
un morir quasi affatto a tutte le cose del mondo e star 
godendo di Dio. E un glorioso deliramente, una saggia e 
celeste pazzìa dove si apprende la vera sapienza ed è 
una dilettissima maniera di godere che sente l'anima >. E 
più innanzi : « Rimane l'anima dopo questa orazione ed 
unione con grandissima tenerezza di maniera che vor- 
rebbe tutta struggersi, non di pena, ma di certe lagrime 
gaudiose; trovasi bagnata di esse, senza essersene accorta, 
e senza sapere quando né come le sparse ; ma le dà gran 
diletto il veder mitigato quell'impeto del fuoco con acqua 
che più lo fa crescere » (i). Ora, anche il Marino in talune 
delle sue liriche religiose accenna a questo struggimento 
dell'anima e in un sonetto {Rime /, p. 182) in cui « esorta 
i sensuali a mutar l'amore umano in divino » esclama: 

Mirate qual bellezza altra maggiore 

Quai maggior pompe altrui prometta e mostri 

E quasi diletti il crocifìsso Amore. 



(1) Opete di Santa Teresa voliate dalVotiginale spagnuolo in italiano» Milano^ 
Pirotta, 1845, voi. I, p. 93, 106-7. 
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Stringa ornai dolce e scaldi i desir vostri 
Rotto crin, ciglio chiuso ; e trovi il core 
Nel sangue e nel pallor le rose e gli ostri. 

e rivolgendosi al sangue sudato da Gesù neirorto [Lira 
III, p. 177) dice: 

O Amor sanguinoso, 
Prìgionier violento a forza sciolto, 
Che malgrado del fren che ti ritiene 
Non capendo nel cuor spezzi le vene, 

O Sangue prezioso, 
Prezioso sudor, perchè m'è tolto 
Le pure macchie di quell'ostro santo 
Asciugar co' sospir, lavar col pianto ? 

Accenti di dolce tenerezza sono nella canzone Christo 
smarrito, dove Maria lamenta lo smarrimento del figliuolo : 
canzone tutta freschezza di poesia, come quella che trae 
nascimento dalla semplicità della narrazione evangelica, e 
dagli ardenti versetti della cantica, su la quale anche Te- 
resa di Gesù componeva i sublimi suoi : < Pensieri sul- 
l'amor di Dio > : 

Iva la verginella 

Qual tortora solinga 

Di questa parte in quella 

Peregrina e raminga, 

De la sacra cittade 

Scorrendo or qua or là tutte le strade, 

cercando il suo diletto; invano. E alle donne di Geroso- 
lima diceva: 

O figlie di Sionne, 

Ch'errando ite per via, 

Voi vergini, voi donne, 

Vi prego in cortesia, 

Date, datemi avviso 

Dove tanto splendor fa Paradiso. 
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E loro descriveva le vaghe sembianze dello smarrito e si 
lagnava con Giuseppe che non l'aveva saputo guardare. 
Finalmente entrata stanca nel tempio, lo trova assiso fra 
i Dottori: 

Si come quando appare 

A legno che vacilla 

In tempestoso mare 

Face destra e tranquilla, 

Sparve ogni nebbia grave 

De la sua stella al lampeggiar soave. 

Ma questi saggi possono bastare a dar un' idea della 
poesia religiosa del Marino. Alla quale sono due difetti 
capitali derivanti l'uno e l'altro dalle teorie e dal gusto 
del poeta e dei tempi : 1' abuso della mitologia mescolata 
con i concetti cristiani e la smoderata brania di novità, che 
in questo genere più che negli altri conduce il poeta al ba- 
rocco. Perciò nel madrigale Chris to A^nore Cupido si trave- 
ste da Cristo e Cristo da Cupido {Rime II, va. CLXXXIX), 
in un altro S. Lorenzo è detto e Salamandra di Cristo 
anzi Fenice » (m. CLXXV); un terzo {Lira III, p. i86) 
che s'intitola capite Inclinato contiene questa morbosa 
stravaganza : 

Sovra legno di Croce 

In mar di sangue asceso 

Il divin Pescatore ecco che pesca. 

E perchè resti a Tesca 

De la parte mortai schernito e preso 

Il pesce rio divorator d* Adamo, 

Fa di sé stesso un amo (1). 



(1) Ecco: in questo madrigale sono adunati appunto tutti i vizi del secentismo: 
-da prima il poeta pensò forse all'amo, imagine che alla sua fantasia avvezza a co- 
gliere o a volere le relazioni tra le cose più disparate, fu suggerita dal Cristo col 
capo chino; l*amo richiedeva il pescatore; poi il legano, poi il mare, poi la preda. 
Si perde di vista l'idea principale per seguire i tortuosi sentieri e complicati della 
metafora che diventa così allegoria; mancando alla mente il termine primo della 
realtà, cai la figura deve convenire, si ha l'inverosimile e il falso. 
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Se poi ci chiedessimo di quale natura sia stata la re- 
ligione del Marino, dovremmo dire che fu quella dell'età 
sua e d*un poeta. Egli non fu pensatore: non si propose 
mai nessuno di quei formidabili e insolubili problemi che 
o confermano nella fede o rendono increduli ; ma visse 
pago di quella religiosità che allora era nella parte colta 
degli Italiani. Fu poi immune da ogni eresia, anzi con la 
violenza di un inquisitore nella Galena si scagliò contro 
gli eresiarchi e gli scismatici antichi e moderni e difese i 
gesuiti e la Chiesa scrivendo La sferza invettiva a qtiatiro 
Ministri della iniquità; prosa di citazioni bibliche che 
salvò, come crede giustamente il Borzelli (i), il poeta 
dalla rovina che doveva travolgerlo dopo la morte del 
Concini. Ma si le poesie, sì queir invettiva sono scritture 
scolastiche, che traggono origine dalla consuetudine o 
dall'utilità loro, più che dai fondati convincimenti dello 
spirito. II Marino, in breve, fu quanto alla religione un 
umanista, ma dell' estremo Rinascimento : egli è pagano 
nella poesia e nella vita, ma T una e V altra copre col 
manto della cristiana pietà che la riforma cattolica vuole 
ed impone. 

E umanista fu anche rispetto all'amore per la patria. 
Egli ama l'Italia, ma essa è per lui la donna gloriosa ri- 
cinta delle bende sacre e dell'antico lauro, reggitrice del 
mondo; essa è quell'insieme di ricordi e di tradizioni che, 
sopravissuto all'ultima rovina, raggiò luce di civiltà du- 
rante tutto il Medio Evo; cui il Rinascimento ravvivò ed 
accrebbe, ma anche modificò, riducendolo a letterario en- 
tusiasmo, con grave danno dello svolgersi del pensiero 
nazionale. Perciò l'Italia degli umanisti non fu più l'Italia 
vera colle sue città moderne, con i suoi castelli, i suoi 
porti, i suoi commerci e le sue arti, ma fu un'Italia tutta 
artificiata, risorta con le memorie di Roma classica, bella 



(I) Op, cit. p. 135 e segg. 
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come una statua antica discoperta, ma, come questa, fredda, 
cieca, muta, senza vita. Onde i sonetti a Roma, a Vene- 
zia, a Firenze sono componimenti che risguardano le glorie 
di ciascuna città, ma che mancano, come di una larga 
comprensione isterica, cosi di vero affetto di patria. Amò 
il Marino la sua Napoli, ma più per le bellezze naturali 
ond'è adoma, che non perchè gli era città nativa: le let- 
tere degli ultimi anni di vita, nelle quali parla degli onori 
prodigatigli dai concittadini e descrive le delizie del sito, 
non hanno neppure un accenno affettuoso per la patria. 
Del resto giova qui ripensare a quanto fu detto in pro- 
posito della famiglia: la poesia civile era per lui, come 
era stato per i poeti del Rinascimento, il panegirico del 
signore o l'invettiva contro i nemici di quello ; Claudiano 
già aveva fatto altrettanto. Anche il fluttuare delle sue 
idee tra la politica di Carlo Emanuele, degli Spagnuoli e 
dei Francesi, trova la sua cagione nelle condizioni di vita 
e neirindole del poeta, il quale tuttavia amò sempre, per 
quanto gli fu possibile, sollevarsi sopra le passioni poli- 
tiche e dall' alto contemplando le umane vicende, quelle, 
senza parteggiare per alcuno, narrare, come Omero, se- 
renamente. 

Piuttosto come i poeti tutti dell'età sua, incitò i prin- 
cipi alla guerra contro i Turchi e quando questi presero 
Taranto e poi per opera del principe Boria ne furono 
scacciati, in quattordici sonetti cantò quell'impresa [Rime I, 
p. 135 e segg.). 



Capitolo VII. 
GLI EPITALAMI E LA POESIA ENCOMIASTICA, 



I tre panegirici // Tebro festante, Il Ritratto e // Tem- 
pio si leggono di solito insieme con gli Epithalami coi quali 
formano il volume mariniano delle poesie laudative (i). 
Le quali composizioni, aventi uno spiccato carattere di 
decadenza (anche nell'età alessandrina e neirultimo periodo 
dell'Impero il Panegirico e 1' Epitalamio sono i componi- 
menti poetici più usitati) noi non dobbiamo giudicare coi 
criteri d'oggidì. L'essere stato il Marino poeta del Rina- 
scimento basterebbe per iscusare l'adulazione, da cui non 
vanno esenti i suoi carmi; ove poi s'aggiunga che l'esa- 
gerazione fu uno dei difetti peculiari del Seicento non 
solo, ma di tutto il periodo umanistico, onde ogni capi- 
tano vinceva Achille e Marte in valore, ogni donna E- 
lena e Venere in bellezza, Penelope e Lucrezia e Minerva 
in virtù, castità e saggezza, ogni poeta Omero e Pin- 
daro nell'arte ; noi non ci meraviglieremo se il Marino 
in queste poesie il più delle volte non solo ci lascia freddi 
e indifferenti, ma ci stanca. La qual cosa egli stesso ri- 
conosceva come facilissima ad accadere a chi loda e così 



(1) Cito quest'edizione: Fiori di Pindo del Cavalier Marino: Venezia, Ciotti, 
1616. E una delle migliori e contiene i tre panegirici, i due idillii Rapimento d*Eu- 
rapa e Testamento amoroso, e tutti gli Epithalami, 
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ne scriveva al Bruni {Leti, p. 102-103): « So che gli en- 
comi usciti dalle penne dei poeti benché valorosi sogliono 
apportar sospetto d'adulazione, perchè non si può negare 
che non diano per lo più nell' eccesso o con Iperboli o 
con simili maniere d'ingrandir le cose >. 

I primi saggi di questa poesia sono nella Lira. Le 
Rime Heroiche contengono sessantatre sonetti, in gran 
numero dei quali sono stemperate fredde lodi dei principi 
e di personaggi per gradi eminenti o nella storia famosi. 
Cosi vi si trovano lodati Clemente Vili, il granduca di 
Toscana, il duca di Parma, cardinali, letterati, gentiluomini; 
Enrico IV e Maria De' Medici e il Colombo; ma lodi sì 
fatte, non espressioni spontanee di gratitudine e d'ammi- 
razione, ma frutto di consuetudini cortigiane e per natura 
assai simili a quelle che i Graectdi di Roma andavano 
propinando ai banchetti patrizi, mancano d' ogni poetica 
venustà. Prive come sono di sincerità, hanno queste poesie 
raccolti in se, come le sacre, i vizi del tempo: preziosità di 
concetti e bizzarrie di forma. Provano esse tuttavia come 
nei due anni di dimora in Roma il poeta fosse entrato 
nella famigliarità dei prelati della corte pontificia e go- 
desse il favore di parecchi principi italiani. — E i nomi 
dei personaggi aumentano nelle Lodi della terza parte 
della Lira\ i Savoia, i Doria, gli Spinola, gli Aldobrandini, 
gli Estensi, i Farnesi e altri nobili casati italiani trovano 
nel Marino il proprio panegirista; dal Marino hanno lodi 
gentildonne, predicatori e poeti. Ma prima del '14 erano 
già usciti due componimenti encomiastici: // Telro Fe- 
stante in ventotto ottave e // Ritratto in dugento tren- 
totto sestine; nel '15 infine, a Lione, usciva // Tempio 
in dugento e novantasette sestine e 1' anno seguente al 
Concini era dedicata la raccolta degli Epithalami che uno 
per volta avevano già veduta la luce. 

La poesia encomiastica nell'antichità aveva trovato un 
cultore celebre e celebrato : Claudio Claudiano. Egiziano, 
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se non di nascita, d' educazione e di studi, come Nonno 
Panopolitano, si era venuto formando su le opere erudite 
di Grecia e di Roma, quella vasta cultura e peregrina 
che doveva essere il fondamento della sua poesia. Ma, 
mentre il Panopolitano scrisse in greco le sue due opere, 
Claudiano poetò in latino ; e il latino di Claudiano è tutto 
luce e colori, ricco di tropi, d'accenni storici e mitologici: 
è latino d'Alessandria. E fu scrittore di pane^rici e d'in- 
vettive: Rufino ed Eutropio sono da lui sferzati si fiera- 
mente come altamente sono lodati Onorio e Maria, Stili- 
cone e Serena. Con Claudiano che tolse a suo modello 
Catullo, il panegirico diventa un genere letterario fisso: o 
si fa entrare il fatto storico dentro un contorno mitologico, 
oppure nella narrazione di esso, a mo' di episodi, mitolo- 
giche finzioni vengono inserite. Il Marino che, come Nonno 
della greca, riteneva Claudiano luminare della latina let- 
teratura, trovò nel poeta alessandrino il suo modello per i 
panegirici e le invettive, poiché tutti i componimenti lau- 
dativi mariniani ove non sono schietta tradizione o para- 
frasi di Claudiano, da Claudiano tuttavia sempre derivano. 
Subito il primo panegirico, // Tebro Festante, è imi- 
tato da Claudiano : Fileno, che è il Marino stesso, uscito 
una sera triste e pensoso fuori di Roma, vede il Tevere 
sbucare dalla spelonca dove sta chiuso e salutare la città 
eterna e rallegrarsi con lei per l'elezione del papa di casa 
medicea. Il qual motivo permette al poeta di tessere le 
lodi di Leon X e di Clemente VII, dei principi fiorentini 
e di Leone XI, il nuovo eletto. Ora, questo stesso con- 
cetto è verso la fine del panegirico di Claudiano Dicttis 
Probiìio et Olybrio Coss. Il Marino in qualche punto non 
imita, ma traduce gli esametri latini (i); ma ciò che più 



(1) Il Tevere, che si commuove, ad esempio, in Claudiano è descritto così: 

V. 2'>0. Accepit sonitus curvis Tiberinus in antris 
Ima valle seiens. Adrectis auribus haesit.... 
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importa è la generale concezione che anche il Monti poi 
farà sua. D'altra parte questo componimento nel quale 
l'autore introduce sé stesso ascoltatore del Tevere è do- 
cumento delle condizioni poco floride nelle quali doveva 
versare il Marino in quell'anno 1605; poiché è detto che 

Fileno umile pastor, Filen che nacque 
Del bel Sebeto in su le rive ombrose, 
Cui poscia a pie de' colli e lungo Tacque 
Del gran fiume latin sventura espose, 
Dove in istil, che a gentil cor non spiacque 
Sotto stelle cantò poco pietose, 
Sospirando se de a tra verdi faggi 
De l'avaro destino i gravi oltraggi. 

Più sotto faceva vaticinare al vecchio fiume giorni 
men tristi per la poesia : 

Muse infelici e voi cigni canori 
Che gran tempo scacciati iste vagando. 
Ecco vien chi v'appresta in su '1 mio lido 
Soave Tesca e riposato il nido. 

Né // Tebro Festante è macchiato di bassa adulazione : 
sono le speranze di tranquillità e di lietezza che la Cri- 
stianità e le arti della pace han concepito di Papa Leone : 
Claudiano nel panegirico che servi di modello al Marino 
è certamente nelle lodi meno temperato e meno sincero. 
Le ottave poi sono già classiche, sebbene la contenenza 



V. 214. llli glauca nitent hirsuto lumina vultu 

Caeruleis infecta notis, reddentia patrem 
Oceanum ; crispo densantur gramine colla ; 
Vertice luxuriat toto crinalis harundo,... 

I quali versi il Marino, compendiando, tradusse nei seguenti : 

st. 5. Ed ecco il Tebro fuor da la profonda 

Spelonca ombrosa ond*ha principio e fonte 
Scosse trecciata di palustre fronda 
I^a verde chioma e la cerulea fronte. 
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di ciascuna di esse non sia ancora, come neìV Adone, di- 
visa sempre in quattro distici accoppiati. 

Poi il poeta nel novembre del 1608 dava alla luce 
// Ritratto. Il conte di Rovigliasco gli aveva fatta la de- 
dica a Carlo Emanuele I ; letterati piemontesi e francesi 
avevano composto per 1' autore sonetti italiani, distici e 
carmi latini, sestine e sonetti in francese ; il panegirico 
poi, a detta del dedicante, era < componimento nuovo, 
anzi, e per lo genere del Poema e per la maniera della 
testura, il primo che si fosse ancora nella nostra lingua 
veduto > ; < componimento che per essere stato formato 
tra gli strepiti della Corte, su i moti del viaggio e nello 
spazio di sì pochi giorni era da stimarsi degno di maggior 
loda ». Nel Ritratto il poeta si rivolge al Pigino, pittore 
della corte piemontese e dopo averne lodata V eccellenza 
nell'arte, lo invita a compiere un'opera che sia per rendere 
il suo nome immortale. Indi passa a descrivere l'Italia, 

Italia bella al cui terren fecondo 
Con schermo naturai d^ acqua e di sassi 
Perch'ai Barbaro ardir si possa opporre. 
Il mare è fossa e TApennino è torre. 

e discorrendo delle Alpi si ferma al Monviso, 

Alto cosi che i musici augellini 
Ponno i concenti apprender da le sfere, 
E del celeste Can troppo vicini 
Temon gli assalti ad or ad or le fiere. 
La cima oltre le nuvole eminente 
Il sussurro de' tuoni appena sente. 

Dal Monviso nasce il Po, fiume reale: su le sue rive 
abita un signore, Carlo Emanuele di Savoia. Nato da 
stirpe famosa, ebbe la puerizia illustrata da un fatto me- 
morabile, quasi prodigio: fanciulletto ancora, come Heracle, 
uccise due serpi ; cresciuto in età e in forza dedicossi ai 
duri esercìzi del corpo e sì apparecchiò con gli studi al 



— I05 — 

governo. E qui il poeta, passando ad enumerare le opere 
del duca, descrive una galleria di quadri cui è destinato 
anche quello che il Pigino deve compiere; le bellezze 
corporali di Carlo, il suo abito, il suo cavallo, danno modo 
al Marino di lodare l'imagine del suo signore, di ricor- 
darne l'impresa di Vinone e di passar poi ad esaltarne le 
doti morali, la qual cosa deve essere compimento del ri- 
tratto. E col duca trova modo di lodare Gabriello Chia- 
brera, il conte di Verna, Mons. di Porcieres, Ludovico 
d*Agliè, il Boterò ; di illustrare la fortezza, la temperanza 
ed i leggiadri studi di Carlo Emanuele, la sua magnani- 
mità nel rifiutare la regale corona in Arli, la sua religione, 
l'ordine mauriziano, i santuari più celebri del Piemonte e 
di raccontare d' una grave malattia del duca guarita per 
le preghiere di Carlo Borromeo. Il panegirico si chiude 
con un caloroso appello al suo signore perchè si faccia 
capo d'una guerra contro i Turchi. 

Uno è dunque l'argomento del poemetto che veramente 
può dirsi una breve epopea sabauda : la storia mentre si 
fonde assai bene con le descrizioni e Vethopeia, sta a disagio 
con la mitologia che entra solo nelle comparazioni e troppo 
sa di voluta. Assai di frequente il poeta tratto dalla na- 
tura della materia eccede e dà nel secentismo e pecca di 
soverchia prolissità, come là (s. 56) dove descrive la fab- 
brica della Galleria, la persona del duca ed espone i fatti 
della storia sacra che gli hanno consigliato il disprezzo 
dei piaceri. Tuttavia ha passi felicissimi, quali la descri- 
zione dTtalia e del Po, la narrazione delle gesta di guerra, 
del duca e dei miracoli della Madonna di Mondovì, 

Ove da lunge erranti e peregrini 
Traendo il fianco i popoli devoti, 
AI nume verginal supplici e chini 
Ergono altari a prova, affiggon voti, 
E fan tra sculti argenti e fuse cere 
Fumare incensi e sfavillar lumiere. 
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E belle sono le sestine seguenti (209-212) ove sono enu- 
merate le grazie della Vergine : 

.... Ella, a cui lassù nulla si nega 
Con alti effetti e con mirabil opre, 
A mercè di chi piange e di chi prega 
Del Ciel quaggiù le meraviglie scopre. 
Pendon da l'alte mura intorno spasi 
Ne le tabelle istoriate i casi. 

Luci che ingombre di perpetua notte 

Non miraro giammai raggio celeste, 

Le tenebre natie disperse e rotte. 

Le stelle e il sole a vagheggiar son deste. 

Lingue a cui voce articolar fu tolto, 

De' lor lunghi silenzi il nodo han sciolto. 

Piante, che per lo suol gravose e tarde 
Strascinavan serpendo il corpo lasso. 
Dritte e leggiere e stabili e gagliarde 
Stendon spedite agevolmente il passo. 
Viscere già gran tempo enfiate e grosse 
Son da Tantica sete alfìn riscosse. 

Membra tremanti, assiderate, attratte 
Il perduto vigor rendono ai nervi. 
Corpi, cui furia iniqua agita e batte, 
Del Principe infernal soggetti e servi. 
Vomitando lo spirito tiranno 
Del flagello oppressor lìberi vanno. 

Ma anche in questo panegirico, pur essendo originale 
la trama, imitati da Claudiano sono molti particolari. Cosi 
le sestine 34 e segg. dove si parla dell'infanzia di Carlo 
son tratte dai versi 156 e segg. del Paìiegyr. de IV Con- 
sulatii Honorii ; tutto Tepisodio delle serpi (sest. 41-64) è 
quasi tradotto dalla Laus Tlerculis (i); gli esercizi (sest. 50 



(l) II piccolo Carlo chs strangola i due serpanti, ad esempio 

sest. 49. E le teste e le code immonde e sozze 

Si promi al p2tto e strettamente abbraccia, 
E le profonde e le smisurate strozze 
Tra le piccole palme afferra e schiaccia; 
Cos\ scoppiata alfìn con man di latte 
I^a pestifera copia a t^rra sbatte. 
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e segg.) derivano dai versi 39 e segg. del Pancgyr. de 
III Cons. Honorii e i disagi della guerra (sest. 115) dai 
versi 48 e 49 dello stesso panegirico; l'accenno ad A- 
chille amico della poesia e del canto è nei distici (v. 19-20) 
che precedono VEpith. de Niiptiis Honorii Augusti, e la 
invocazione (sest. 132, 133) ai fiumi che corsero sangue 
e alle glebs che smosse discoprono le ossa dei vinti è nei 
versi 131-137 del 1° libro De Cons, Stilich, — Pure tutti 
i passi accennati, tolti qua e là dal suo modello, il Ma- 
rino mirabilmente ordinò e fuse nella sestina leggiadra e 
musicale; onde la lettura di essa riesce piacevole per il 
naturale succedersi dei pensieri, per Tefficacia della dizione, 
la ricchezza della rima e del verso. 

Sette anni dopo // Ritratto il Marino pubblicò // 
Tempio^ panegirico di Maria de Medici, dedicato alla mo- 
glie del Concini Eleonora Galigai. Scritto anch'esso in se- 
stine cissomiglia, per la tenuità della trama, al Ritratto, 
Invocate e pregate le Muse comincia a descrivere il tem- 
pio che vuole erigere alla regina Maria : sarà Tottava me- 
raviglia del mondo questo tempio simbolico fondato sopra 
l'Eternità, la quale 

.... stabile e costante 
Del veglio alato il vago volo affrena 
E in groppi di durissimo diamante 
Gl'anni fugaci e i secoli incatena ; 

e verrà costrutto di marmi lucidi, disposti in bella archi- 
tettura: logge, scale, colonne, capitelli, cornici, balaustre, 
metope, triglifi, modiglioni, astragali, tutti di pietre e di 
metalli preziosi. Uno dei pittori più eccellenti d'Italia tra 
i fogliami e i viticci che formeranno il festone cingente 



e Claudiano : 

V. 57. Corripis exiguis mox grandia guttura palinis 
Et quamvis teneri cogens in brachia pondus 
Corripis impressos relevans tellure dracones. 
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Tedificio, gruppi d'amorini dipinga ; e Tuscio sia d*oro e 
tutto istoriato delle imprese pacifiche e guerresche di re 
Enrico IV ; e il colonnato esterno sia adomo delle statue 
di Cinzia, di Minerva e di Citerea ; e ai quattro angoli sia 
raffigurata la Monarchia dell'universo in quattro donne: 
Tuna simbolo delle nazioni civili, Taltra delle genti d'o- 
riente, una terza degli Etropi, una quarta dei popoli di 
colore olivastro. Sopra di esse la Tribuna rappresenti il 
cielo con i secoli, i segni zodiacali, le stelle, i numi : in 
cima, un globo rosso sormontato da un giglio a significare 
l'alleanza de' Borboni con i Medici. Un bassorilievo su 
l'alta cornice rappresenti le glorie Medicee, e la fanciul- 
lezza della Regina, e le Parche che ne cantano, filando, 
i lieti presagi; un altro le nozze e la navigazione verso 
la Francia per lo mare Tirreno, e l'incoronazione; le quali 
feste turberà l'uccisione improvvisa del Re. — Quindi 
seguono nel poemetto l'invettiva contro l'assassino e i 
lamenti della Regina ; che verrà effigiata ristoratrice 
della pace di Germania e d'Italia e saggia educatrice di 
Luigi XIII. Nel centro sorga l'altare sostenuto dalla No- 
biltà, dalla Virtù, dalla Gloria e dalla Fama, e su di esso 
la statua della Regina, sfavillante di bellezza. Abitino in- 
fine il tempio e ne siano sacerdoti gli dei e le dee: 

Onor ne sia custode e pie profano 
Non osi entrar ne la sacrata soglia, 
Tutti i sozzi pensier fuggan lontano, 
Impudici desiri, impure voglie. 
E vi restino appese in su le porte 
L'ali del Tempo e Tali de la Morte. 

Come si vede, la trama tenuissima del panegirico non 
è qui arricchita di episodi mitologici o di altre digressioni; 
il poeta ad altro non mira che a darci la descrizione di 
questo tempio fantastico e simbolico, e meta di tutto il 
poemetto sono le bellezze della Regina. Come Sigismondo 
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Malatesta ergeva in Rimini un tempio reale alla sua Di- 
vina Isotta, cosi il Marino un tempio in poesia per Maria 
de Medici imaginava e ne dava nel verso il barocco dise- 
gno. Con l'adulazione continua per i Medici qui s'uniscono 
i difetti del secentista; difetti di struttura e di forma: ec- 
cesso di lode, sproporzioni mostruose, paragoni, enumera- 
zioni, antitesi accumulate, arditezza straordinaria di meta- 
fore. E ciò che più nuoce, infine, è il vuoto che sente il 
lettore sotto il componimento, il quale sembra pontare sul 
vento. I passi infelici poi, come l'invettiva contro l'ucci- 
sione di re Enrico, sono appena compensati da qualche 
discreto: il canto delle Parche, ad esempio, che tuttavia 
manca affatto d'originalità. L'imitazione è larga anche 
qui: da Giovanni {Apocalypsis , XXI, io e segg.), da 
Aurelio Prudenzio {Psychomachia, v. 805 e segg.) venne 
forse l'idea del tempio; Claudiano poi lo sentì palpitare 
sotto ogni sestina; anzi di qualche luogo è facile rintrac- 
ciare esattamente la fonte : i doni delle ninfe a Maria 
{sest. 156) son tratti dai versi 159 e segg. deWEpith. de 
Nupt, Hon. Aug,, il loro pudore al passaggio dello sposo 
{sest. 134) dai versi 126 e segg. àoila. Latcs Serenae, men- 
tre l'età dell'oro (sest. 114 e segg.) è tratta dall'invettiva 
In Rufinum (1. I, v. 380 e segg.). Tutta la descrizione, 
infine, di carattere affatto ornamentale, per quanto sor- 
retta da simboli e da allegorie, riuscì scolorita e il lettore 
non giunge a formarsi neppure un'idea vaga dell'archi- 
tettura del Tempio, a cagione vuoi del disordine delle 
parti, vuoi della mistione, tutta di gusto egiziano, dell'e- 
lemento reale e del fantastico. Chi potrebbe infatti pen- 
sare un edificio marmoreo che ha le sue fondamenta nel- 
l'Eternità ? 

Hanno invece un colorito tutto mitologico i dieci E- 
pithalamt, che sono scritture parte in versi settenari ed en- 
decasillabi sciolti e rimati, senza regola certa ; parte in 
istrofe di canzone fissa. E Venere che di solito, per in- 
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Vito di questo o di quel dio partecipando alle nozze apo- 
strofa gli sposi. Fonte larghissima è Claudìano, che il Ma- 
rino dovette conoscere assai bene, perchè in modo mirabile 
(lo che non avviene per Nonno) sa accostare i passi ca- 
vati dai più diversi componimenti del poeta latino. Infatti 
nella Francia Consolata, epitalamio composto nel 1615 
per le nozze di Luigi XIII e di Anna d'Austria Infanta 
di Spagna, Timagine della Francia che 

Scompigliata le trecce, umida i lumi. 
Lacerata la guancia, 
Dissipata la gonna, 

si presenta a Venere e la sua preghiera .alla dea sono i- 
mitate, anzi quasi tradotte dai versi 135 e segg. del I<> 
libro De Bello Gildonico (i). Venere poi, che per consi- 
glio anche di Amore destato dai lamenti della Francia, 
va da Marte e lo prega di sospender la guerra, è imitata 
dai versi 340 e segg. del I<> libro In Rufinum, dove pure 
rappresentasi Marte che appresta il suo carro per la bat- 
taglia. Marte, sospesa la guerra si avvia con Venere verso 
Parigi per assistere alle feste nuziali : la descrizione dei 
giuochi del teatro e del circo è tradotta dai versi 291 e 
segg. al fine, del Panegyr. dictus Manlio Theodoro con- 
steli (2); così da qualche fonte della decadenza deriva il 



(1) Questa imprecazione, ad esempio: 

Bram* io, chiegg' io la prima 

Fra tutt'altre provincie esser sommersa, 

Vengano pur lentato ogni ritegno 

I flutti di Pachino 

Spezzando i mqnti, ad inondar la terra. 

Dal pelago profondo 

Absorto nuoti e divorato il mondo. 

E Claudiano : 

V. 142. Mergi prima peto ; veniant praerupta Pachyni 

Aequora, laxatis subsident Syrtibus urbes. 

(2) Il Marino, com'è suo costume, esagera e qui accresce il numero dei giuochi 
d piazza. Ma ecco, presso Claudiano, i musici, gli istrioni e i saltimbanchi : 
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prolisso abbigliamento di Venere. L'epitalamio mariniano 
pertanto, che non è se non un piccolo avvenimento mi- 
tologico, riesce un mosaico di tenui frammenti alessan- 
drini accostati secondo il gusto decorativo dell'arte secen- 
tista avente per fine non la commozione profonda, ma 
la fredda meraviglia superficiale. 

Tale è anche // Balletto delle Muse per le nozze di 
D. Alfonso d'Este principe di Modena e D. Isabella In- 
fante di Savoia. A Venere, appena uscita dal bagno, si 



V. 142. Nec moUes eg-eant nostra dulcedine ludi: 
Qui laetis risum salibus movisse facetus, 
Qui nutu manibusque loquax, cui tibia fiata. 
Cui plectro pulsanda chelys, qui pulpita socco 
Personat aut alte graditur malore cothumo, 
Et qui magna levi dctrudens murmura tactu 
Innvimeras voces scgetis moderatus aenae 
Intonet erranti digito penitusquc trabali 
Vecte laborantes, in carmina concitet undas, 
Vel qui more avium sese iaculentur in auras 
Corporaque aedifìcent celeri crescentia ncxu, 
Quorum compositam puer amentatus in arcem 
Emicet et vinctu plantae vel cruribus haerens 
Pendula librato figat vestigia saltu. 

E il Marino, mutando un po' l'ordine : 

Là ne le chiuse sale 

Su le dorate scene 

Di maschera e di socco 

Vestito il volto e il piede 

Favoleggiando l'istrione arguto 

Con suoi sali faceti il riso alletta. 

Chi de' musici legni 

Fa con plettro gentil guizzar le fila ; 

O pur con lieve tatto 

De le dita vaganti 

Moderator de le forate canne 

Compone in certe mute 

Serie di dolci e numerosi carmi. 

Chi con leggiadri salti 

Lanciasi in aria o con Erculee forze 

Su l'altrui spalle asceso 

Prende altrui su le spalle, 

E di membra tessendo 

Di corpi edificando 

Lunghe catene ed ingegnose trecce 

Fa de' prodigi suoi stupire i palchi. 
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appresenta il casto Amore a narrarle come egli sia giunto 
a innamorare Alfonso del ritratto d'Isabella: Alfonso, anzi, 
muove già verso il Piemonte a chiederla in isposa; Ve- 
nere allora scende sul Parnaso alle Muse e le invita a fe- 
steggiare le nozze. Calliope conduce la dea nel mezzo del 
consesso de* poeti, presso Ippocrene, dove la dinastia Sa- 
bauda vien lodata in una lunga enumerazione di principi; 
tutte scendono poscia al palagio, ove dinanzi agli sposi, 
danzando, cantano l'inno nuziale. Tutto anche qui, come 
appare anche dalla trama, è modellato su Claudiano : la 
mitologia e la storia si sono fuse insieme per lodare una 
famiglia potente. 

Nell'epitalamio seguente. Venere Pronuba^ il poeta 
plasma la materia attinta dal modello secondo il proprio 
genio e crea uno dei componimenti più voluttuosi usciti 
dalla sua penna. Venere dorme in un delizioso antro dei 
poggi ligustici circondata da Amore, da Ninfe, Satiri e 
Fauni, quando giunge dalla vicina città 

Di liete voci e di festivi plausi 

E di musiche lire 

E di balli concordi alto concento. 

Desta, la dea va per notizie da Imeneo che a l'om- 
bra d'un platano canta su la zampogna le nozze di Gio. 
Carlo Doria e Veronica Spinola. Venere allora s'abbiglia 
e scende con la sua brigata alla casa degli sposi, cui, in 
lunghi ammaestramenti, fa dotti de' misteri d'amore. Tutta 
la parte mitologica è tradotta àdiìVEptth. Palladio di Clau- 
diano : il nostro poeta vi ha aggiunta quasi tutta la lunga 
parlata di Venere in settenari sciolti molli e voluttuosi, 
quantunque gli elementi di essa siano già sommariamente 
in Claudiano (v. 130-138). Pure, non ostante la mancanza 
di originalità in tutta la favola, questo è il migliore epi- 
talamio del Marino, perchè la lode non lo preoccupa, né 
lo costringe all'iperbole; sì bene nell'espressione dell'a- 
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mor sensuale tutto il genio nativo del poeta si mostra; i 
Fescennini di Claudiano e di Catullo trovano la loro imi- 
tazione non solo, ma la perfezion loro nei lussuriosi del 
nostro napolitano. 

Anche per un Dona e una Spinola, Giacomo e Bri- 
gida, fu scritto U Anello, che è in istrofe di canzone. In 
un tempio di Genova, d'aprile, si celebrano le nozze di 
Fior di Spina con Dorindo. La sposa è trepidante e lo 
sposo teme; un sacerdote volge lo sguardo ad oriente e 
tenendo in mano Tanello nuziale bene augura al matri- 
monio. 11 breve componimento, se non manca qua e là 
di taluna grazia, è freddo e volgare nel suo complesso. 

Simile al Tebro Festante e imitato, per quanto ri- 
sguarda la favola, da Claudiano è il seguente epitalamio : 
La Cena, composta, in istrofe di canzone, per le nozze 
del Conte Ottaviano Tieni e Camilla Sogara. Il Po si leva 
di notte dal suo fondo algoso e da lungi assiste alla cena 
nuziale. Descritto il convito e la trepidazione dei due sposi 
che seggono uno in faccia all'altro (Cfr. le lettere XXIII, 
XXIV, XXV di Filostrato) s'introduce il cantore di Se- 
beto a celebrare le nozze : 

A melodia si nova 

Ed a vista sì cara 

Ristette il Po di dolce fiamma ardendo. 

Fiorirò Tonde a prova, 

Risero Tonde a gara, 

Ogni vento ogni augel posò tacendo. 

Diss'egli allor sciogliendo 

De la liquida lingua accenti d'acque : 

O voi felici, o me felice I E tacque. 

Nel Panegyr. de Sexto Cons. Hon. (v. 146 e segg.) 
è la stessa finzione : la chiusa poi fu suggerita dall'ultimo 
verso del 1° libro In Rufinum-, 

Ridebunt virides gemmis nascentibus algae. 

8 
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sciolto e moltiplicato nei pensieri che desso suscitava nella 
mente del poeta. 

Per le nozze del marchese Lodovico Facchinetti e Vio- 
lante Austriaca fu composto // Torneo. Anche qui si finge 
che a Venere, mentre le Ninfe stanno acconciandole i ca- 
pelli, giunga anelante Amore per invitare la madre alle 
nozze. Venere acconsente e venuta sul Reno italico mentre 
la città assiste al torneo, fa sospendere il barbaro sollazzo 
e, salutando gli sposi, a questi torneo più dolce consiglia. 
Il racconto mitologico deriva tutto àsXMEpith, de Nupt. 
Hon. Aug, e tradotti sono la reggia di Venere, l'arrivo di 
Amore, l'opera delle ministre (ij, il dialogo tra il figliuolo e 
la madre (v. 86-126), il discorso della dea agli sposi perchè 
si cessi la giostra, e la chiusa (v, 190-226 e 254-256). 

Come // Torneo, è in istrof e di canzone // Letto breve 
epitalamio tutto sensualità, ispirato ai Fescennini di Clau- 
diano e composto per le nozze di Francesco Gonzaga prin- 
cipe di Mantova e D. Margherita Infanta di Savoia ; dalla 
Laus Herculis, per contrapposto, deriva forse il seguente 



(1) Questi versi elegantissimi di Claudiano : 

V. 101 largos haec nectaris imbres 

Inrigat, haec morsu numerosi dentis eburno 
Multifidum discrimen arat; sed tertia retro 
Dat varios nexus et iusto dividit orbes 
Ordine, neglectam partem studiosa reliquens : 
Plus error decuit. 

son resi dal Marino così : 

Dal tenero alabastro 

Raccoglie altra di loro 

La chioma vagabonda e fuggitiva. 

Altra l'ara e coltiva 

Trattando i solchi d'oro 

Con lieve eburneo rastro . 

Altra de l'auree fila in aureo nastro 

Gli errori affrena e stringe. 

Altra le bagna e tinge 

Di molle ambrosia e pura-... 

Di quanto cede l'imitazione al modello I Perchè non tradusse quel vaghissimo 
plus error decuit ì 
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brevissimo e senza valore : Le Fatiche d'Ercole per le 
noKze del conte Ercole Pepoli e Vittoria Cibò. Per Gio. 
Vincenzo Imperiali e Caterina Grimaldi compose L'Ura- 
nia, canzone epitalamica, in cui invita la Musa a cantare 
le nozze dell'amico poeta e per D. Vincenzo Carafa ed 
Elena Aldobrandini l'altra intitolata Himetieo, in cui Tirsi 
scrive l'inno cantato da Fileno per ie nozze di Amarilli 
e d' Aminta, inno ispirato anch'esso dai Fescennini di Ca- 
tullo e di Claudiano. Chiudono la raccolta dei componi- 
menti nuziali cinque sonetti composti fin dal 1600, come 
dimostrò il Borzelli {op. cit. p. 47), pur essi epitalamici : 
l'uno per Ranuccio Farnese duca di Parma e Margherita 
Aldobrandina, i! secondo per l'amico cav. Barbazza e la 
contessa Bianca Bentivoglio, un terzo per le nozze di Fer- 
dinando Riario e Laura Pepoli. un altro per Ercole Tas- 
soni e Caterina Forni, l'ultimo per il conte Filberto Te- 
sauro e Madonna di Vemone ; nessuno dei quali si eleva 
al disopra di mediocre sonetto d'occasione, quale poteva 
scriverlo un versificatore secentista. Del resto, il poeta me- 
desimo riconosceva {Lett. p. go) che taluni suoi compo- 
nimenti encomiastici erano puramente luoghi comuni. 

Ciò che è strano è che nessuno di quei contempora- 
nei s'accorse dei furti del massimo poeta. La qual cosa 
parmi sicuro indizio per giudicare della coltura dei lette- 
rati del Seicento, in mezzo ai quali il Marino, che s'era 
studiati gli autori recenti e gli antichi, mirando special- 
mente a quelli della decadenza, dovette riputarsi sicuro 
de! fatto suo. Né imitando o traducendo egli sempre ebbe 
cura di chiudere al lettore quelle vie facili e manifeste 
che avrebbero potuto condurre alla scoperta del furto, 
quali sono i nomi propri, le similitudini, le erudite squi- 
sitezze e simili inezie pericolose; piuttosto in questi epi- 
talami e panegirici amò mescolare tutto il materiale di 
Claudiano, che sì presenta omogeneo nella consueta fa- 
vola mitologica mista con la narrazione storica, per divi- 
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derlo poi a suo talento; onde ogni composizione del Ma- 
rino appare come un rifacimento claudianeo, nel quale fa- 
cilmente si riconoscono disiecti membra poetae. Inoltre è 
ben chiaro come in questi epitalami ci avviciniamo all*-^- 
done: la tenue favola mitologica e la poesia della voluttà 
sono due degli elementi del poema. S'aggiungano la poe- 
sia decorativa e la descrittiva, s'aggiunga il ritratto di 
Amore che è nel Balletto delle Muse e s'avranno pagine 
àsiVii! Adone, Ed è anche già manifesta in queste poesie la 
preziosa squisitezza nel rendere con ardita novità un vec- 
chio concetto o nel trovare le fonti dell'inaspettato e del 
vago : ecco un' imagine della Notte (// Letto) : 

Nei ricchi alberghi alteri 

E nel re al soggiorno 

Già sonnacchiosi avean paggi e scudieri 

A ciascun lume spento 

Dato sepolcro in forbice d'argento. 

la quale, ove il poeta non avesse ecceduto con l'ultima me- 
tafora, potrebbe essere paragonata alla elegantissima JVotte 
di Apollonio Rodio, nella quale è tra l'altro (III, 746) : 

.... e del sonno alcun viatore 

già e guardiano di vestibolo avea desiderio. 

E un talamo tutto profumi (ib.) : 

Sparso il morbido letto 

Di spiriti odorati 

Arcano Arabi fiati ; 

E per entro esalava il nobii tetto 

Sospir di fumo eletto. 

Vapori almi e divini 

Aliti preziosi e peregrini, 

Aure pure e leggiere 

D' indiche gemme e di misture ibere. 

Questo desiderio di cose obliosamente vaghe e lascive, 
questa brama tormentosa di un mondo voluttuoso imagi- 
nario pervade tutto U Adone, 



Capitolo Vili. 
IL MARINO E LE ARTI BELLE. 



Non soltanto attese il Marino alle lettere, ma si e- 
ducò altresì alla contemplazione delle bellezze artistiche ; 
e come fu poeta ed erudito cosi fu apprezzatore di quadri 
e di statue e conoscitore di musica. Espressione di questo 
particolare aspetto della sua anima artistica furono La Ca- 
ler ia e Le Dicerie Sacre (i). 

E ambedue queste opere per l'imitazione e per l'in- 
dole loro presentano i caratteri della decadenza. — La 
prima, poetica, compendia in sé due generi letterari fio- 
riti neir età alessandrina : V Epigramma e le Imagìni 
(EIKONES). « L'epigramma che morde con frizzo amabil- 
mente acerbo, osserva Silvestro Centofanti, o che è spon- 
tanea rivelazione di un sentimento, di un bisogno, di un 
umore arcano o capriccioso dell'anima appartiene ai secoli 
di civiltà raffinata. Onde i Greci quanto più avanzarono 
nelle arti della elegante corruzione, tanto meglio o più 
volentieri seppero far l'epigramma spiritoso ed arguto ». 
E la parte che ebbe l'epigramma presso gli Alessandrini 



(1) Cito queste edizioni : La Galeria del Cavalier Marino distinta in Pitture 
e Sculture in questa quarta impressione ricorretta. In Venezia, MDXXXV. Per 
il Ciotti. — Dicerie Sacre del Cavalier Marino. Volume I. In Milano, appresso 
Gio. Batt. Bidelli, 1618. 
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e i Bizantini e presso i Romani fu nel Rinascimento rap- 
presentata dal madrigale (i), che altro non fu se non la 
espressione poetica e breve d'un pensiero sempre acuto e 
spiritoso, almeno per lo scrittore. Onde i vizi di prezio- 
sità e stranezza che già si notano neW Antkologia, comin- 
ciando dallo stesso Meleagro, son pure nei madrigali del 
Rinascimento, il quale fin dalle origini ebbe il difetto 
capitale di ogni imitazione. Le Imagini o descrizioni di 
pitture e di statue piacquero anch'esse agli scrittori deca- 
denti e i due Filostrati e Callistrato, presso i Greci, e 
Plinio nella sua Storia Naturale lasciarono elegantissimi 
esempi di descrizione e di crìtica d'arte. Il Marino poi 
fuse ancor più che non avessero fatto gli antichi, i quali 
pur lasciarono numerosi epigrammi sopra statue e dipinti 
e ritratti, i due generi letterari e nella Galeria ad una 
serie di brevi componimenti sopra veri oggetti d'arte unì 
epigrammi di carattere generale su persone nella storia 
famose, per deformità o vizi ridicole, e sopra altre arguzie 
gustose. 

Un primo saggio di questa poesia aveva già dato il 
Marino scrivendo nelle Rime Sacre della Lira di statue 
e dipinti conservati dal principe di Conca e dettando le 
stanze citate sopra la Maddalena di Tiziano. Poi, datosi 
egli medesimo a raccoglier pitture, incisioni e acqueforti, 
sopra queste esercitò il suo ingegno e ideò La Galeria, 
composta, diceva il Claretti [pref, cit,)^ secondo l'uso di 
Filostrato, ma senza imitarlo. E la raccolta del Marino 
doveva essere copiosa perchè tutti i più celebrati pittori 
del tempo avevano cooperato ad arricchirla (2). Talvolta 
egli medesimo dava il soggetto e le dimensioni e le qua- 



(1) Il Marino stesso chiamò i suoi madrigali « epigrammi > nell'Idillio La 
Bruna Pastorella. 

(2) lì Borzelli che s'era già occupato delle relazioni del Marino con gli artisti 
contemporanei nell'opuscolo : // Cavalier Marino con gli artisti e la « Galeria - 
(Napoli, MDCCCXCI, tip. Cosmi) promette di tornare su l'argomento con più lar- 
ghezza e più agio. 
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lità delle composizioni ; né era di facile accontentatura ; 
poiché spesso criticava aspramente le opere che gli ve- 
nivano spedite, come fece, ad esempio, d'un quadro del 
Palma [Leti, p. 2 1 2). E non illustrò soltanto dipinti e sta- 
tue da luì conservate: ma altresì opere da lui ammirate 
negli studi dei pittori o nelle gallerie dei principi e degli 
amici [Leit, p. 278). 

In qual modo poi illustrasse le opere d'arte é presto 
detto: egli dal quadro o dalla statua non prendeva che 
il soggetto; a suo talento rifaceva, quasi, la composizione 
col verso, cercando Tantitesi, la no\'ità, il bisticcio. Onde 
veri epigrammi, non descrizioni, sono queste poesie mari- 
niane e riescono un fregio nuovo aggiunto all'opera d'arte, 
fregio nato dalla fusione voluta di elementi diversi tra 
loro: il soggetto dell'opera, l'artefice e non di rado il 
poeta. Cosi sopra Salmace ed Ermafrodito di Ludovico Ca- 
raccì (p. 21) : 

Si come di Salmace 

Aveano in sé Tacque tranquille e chiare 

Virtù d' innamorare, 

Cosi, per l'arte tua, la lor sembianza, 

Caracci, ha in sé possanza 

Di far maravigliare ; 

Ma non si sa qual perde o qual' avanza. 

Il miracol d'Amore 

O quel de lo stupore. 

Quello in un corpo sol congiunse dui. 

Questo divide da se stesso altrui. 

E di tale natura sono questi componimenti su le o- 
pere d'arte. Sempre tuttavia essi si collegano agli altri 
generi mariniani: le Tavole alla poesia mitologica, le Hi- 
storie alla religiosa. Nelle prime sono numi e miti che 
troveranno posto neW Adone: Venere, Adone, Ganimede, 
Ero e Leandro, Galatea, Europa, Apollo e Dafne, Siringa, 
Proserpina e altri. Notevoli sono le quattordici stanze so- 
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pra V Ercole Filante di Orazio Borgianni, imitate in gran 
parte dalla Laus Herculis attribuita a Claudiano (i); dove 
non la scena fermata nel quadro è descritta, si bene il 
succedersi delle azioni; onde nasce un poemetto, non una 
Imagine. Ecco la serie degli atti di chi fila: 

Torce lo stame fuggitivo e presto 

Dal suo sostegno il turbine allontana, 

E col dente mordace, or quello, or questo 

Groppo che T attraversa adegua e spiana. 

Gli custodisce a' pie vergato cesto 

n gomitolo molle de la lana, 

Dove del fil, che di sua mano ha fatto, 

In orbe avvolge estenuato il tratto. 

V'è un sonetto su la Niohe di Luigi Brandin (p. 45) ; 
ma di quanto è inferiore alla Niobe di Meleagro ! quattro 
madrigali sopra tre Orfei dello Scorza, del Paggi e del 
Valesio come sono volgari e comuni! Sempre, per ogni 
composizione la virtù del soggetto della pittura è vinta 
dalla virtù del pittore, perciò la doto del Valesio fila 
stame che certo non è più eterno dei fili della tela e La 
Fama del cavalier d'Arpino tace perchè sa che il pennello 
del suo pittore suona più alto della sua tromba. 



(l) Il toro di Creta (st. VII): 

Toro superbo, onde di Creta il lido 
Pien di strage e d*orror fulmina e freme 
Che col fiato crudel seccavi i monti, 
Struggevi i boschi ed asciugavi i fonti. 

e Claudiano (v. 120): 

Taurus 

Dictaea . . . possederat arva. 

Fulmen ab ore venit, flammisque furentibus ardet 
Spiritus, et terram non caeli fiamma perurit, 

Sed fiatus monstri : 

Pereunt silvaeque lacusque 

Graminaque et fontes sacri, montesque perurit 
Fiamma ferox. 

Il dente del Cignale d'Arcadia in Claudiano (v. 107) è detto •< lunatus >- ; il 
Marino, che imita* usa invece e infesto e reo » trascurando l'efficace ed elegante 
epiteto del modello. 
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La medesima povertà e uniformità di concetto è nelle 
Historie d'argomento biblico o cristiano : gli eroi del vec- 
chio testamento sono figure fredde e scialbe, notevoli solo 
per la stranezza dell'abito o della posa; ma senza annonia, 
senza colore, senza vita. Nei quadri di soggetto cristiano 
il Marino si solleva, e bello è un epigramma sopra // fi- 
gito della vedova di Natm di Paolo Veronese (p. 69); ma 
un Lazzaro di Luca Cangiasi (p. 78) ricade nelle intem- 
peranze del barocco. Madonne del Correggio e di Rafaello. 
Santi di Tiziano trovano lode nella Galeria che riferisce 
anche le stanze citate su la Maddalena. E la Maddalena 
piangente anche qui ispira due sonetti gentili (p. 85 e 86\ 
Funo per Luca Cangiasi e l'altro per Rafaello d'Urbino. 

Tra i Ritratti che formano la terza parte delle Pit- 
ture, quelli della sua donna, di mano del Vanni, del Ma- 
lombra, del Passignano e del Pigino ispirano buone poe- 
sie: ma anche qui è l'affannosa ricerca dell'arguzia. Epi- 
grammi gentili ha poi sopra un Cagnolino del Bassano 
(p. 307), un Ragno, una Farfalla, una Pecchia, una For- 
mica, una Zanzara, una Mosca, miniature di Battista Ca- 
stello (p. 308-311); ma anche qui il secentismo tiranneg- 
gia, come nell'epigramma seguente (p. 307) : 

Due tavole dipinse 

Sciocco pittor. Deucalione in quella, 

Fetonte in questa finse. 

Fornita opra si bella, 

Chiedea qual fosse del suo bel disegno 

Prezzo conforme e degno. 

Gli rispose l'oracolo per gioco : 

L'una merita l'acqua e l'altra il fuoco. 

che il Marino confessa d'aver tolto dal Greco e che inti- 
tola Dipintura goffa (i). E veramente è neW Anthologia 



(1) Anthologia Graeca ctim versione latina Hitgonis Grotii ed. ab Hieronytno 
de Bosch. - Ultraiccti, typ. Wild et Althecr, MDCCXCV, liber II, titulus XIX, 
num. II. 
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dove è attribuito a Lucillio. Né questo epigramma sol- 
tanto tolse dair Antologia il Marino. 

Egli infatti ebbe in animo di continuare la raccolta 
greca, di renderla moderna; e a tale scopo ai Ritratti di 
Eroi, di Poeti, di Donne deirantichità altri aggiunse del 
tempo a lui vicino, e mentre quelli imitò àdlV Antkologia, 
questi compose di reminiscenze storiche e romanzesche 
cavate da poeti e prosatori a lui famigliari. Chiaro è il 
ricordo dantesco in questa ottava che è la seconda di due 
sopra Artù (p. 120): 

Per usurparmi il regno iva tessendo 
Nipote ingrato inganno a me coverto ; 
Ma diedi il corpo e Tombra a lui rompendo 
Con esso un colpo a la sua colpa il merto. 
E mentre gli lasciai col tronco orrendo 
Le viscere forate e '1 fianco aperto. 
Feci il sol testimonio e '1 suo splendore 
Del tradimento ch'ei chiudea nel core. 

Agli antichi « tiranni, corsari e scellerati » aggiunge 
Gano e Dragutte e il Dragone Inglese; cantò papi, car- 
dinali, santi, oratori, filosofi, storici, matematici e artisti 
e si scagliò contro « negromanti ed eretici > quali Simon 
Mago, Merlino, Cornelio Agrippa, Sergio, Calvino, Lu- 
tero, Erasmo, Beza, Melanctone. Ai quali ritratti unì quelli 
di signori e letterati amici suoi, quali il Crescenzio, TA- 
chillini, il Campeggi, il Grillo, il Chiabrera e il Baldi ; e 
poetò su la imagine propria dipinta dal Caravaggio, dallo 
Schidoni, dal Malombra, dal Purbis e dal Contarini. 

E per avvicinarsi ognor più allo spirito dell'epigramma 
greco e latino ai ritratti seri aggiunse i burleschi, dove fa 
parlare in madrigali, ottave, e sonetti caudati Merlin Coc- 
caio, il Pulci, il Bemia e il Caporali, dove deride in quattro 
sonetti, pur senza nominarlo, il Murtola, un poeta gobbo, 
medici, alchimisti ed astrologhi, maledici e parassiti, de- 



formi e bastardi. Questo epigramma sopra un Nasuto 

(p. 253): 

Non lasci alcun di dirmi : Iddio t* aiuti, 
Se talor starnutar m'udisse a caso; 
Perchè Torecchio ho si lontan dal naso, 
Che non posso sentire i miei starnuti. 

è tolto al secondo distico d*uno dì Ammiano {Anth, IL 
13, 11), che il Grozio traduce: 

Nec sibi stemutans, sit, ait, bene : quippe nec audit 
nasum qui tantum distat ab auriculis. 

e il seguente (p. 233) intitolato Barhìito : 

Se la barba che irsuta al petto scende 
Filosofo altrui rende, 
Che dirà che un castrone 
Non possa esser Platone ? 

è tolta da uno di Luciano, che si trova anche néìVAn- 
thologia e che il Morus tradusse cosi : 

Si promissa facit sapientem barba, quid obstat 
barbatus possit quin caper esse Plato ? 

Curiosissime poi sono diciotto stanze intitolate Atlante 
Nano, dove un mostro piccolissimo discorre della sua sto- 
ria e delle sue virtù: mistura di geniali stramberie e di 
piacevolezze gustose, attinta senza alcun dubbio dal Ma- 
rino a un'antica canzone popolare: La vita de l'homo pizi- 
nin, la quale già nel secolo XVI era diffusa per copie a 
stampa numerose e varie (i). Ecco, non si sa donde venga: 



(1) Fu ripubblicata nelle: Canzoni antiche del popolo italiano riprodotte se- 
condo le vecchie stampe a cura di Mario Menghini. V. I\ fase. 4\ Roma, a spese 
dell'editore, 1890. — Vedi specialmente la Nota di Vittorio Rossi, dove si parla 
diffusamente della storia di questo componimento. 

Con questo Atlante Nano del Marino ha qualche rassomig-lianza L^Incante- 
simo del Prati ; ma il Prati in esso è filosofo e lirico sublime ; qui il Marino ri- 
mane poeta burlesco. 
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Chi m'ha per fungo e chi per spicchio d'aglio 
Chi per lumaca e chi per scimmiotto ; 
Aflferman molti che dentro una buca 
Fui vomitato da una tartaruca. 



e soggiunge : 



Posso servire al petto per gioiello 
O per branchiglio, tanto son piccino. 

e più sotto : 

De le fodere vecchie d'un brachetto 
Mi fo calze, mantel, saio e zimarra, 
E me n'avanza ancor per un farsetto 
E per una montiera a la bizzarra. 
Adopero un dital per corsaletto ; 
Ma che direte de la scimitarra? 
Mi servo spesso d'un ago spuntato. 
Ma perchè pesa non lo porto a lato (1). 

I ritratti di donne, divise in belle, virtuose e magna- 
nime ; belle, impudiche e scellerate ; bellicose e virtuose, 
somigliano ai precedenti: soggetti mitologici o sacri, antichi 
o contemporanei, da Bersabea e da Elena alla donna del 
poeta; stanze e sonetti, madrigali e canzoni: bisticci, stra- 
nezze, motti graziosi. L'epigramma antico che è sempre 
modello, talora è l'originale : dai distici di un incerto 
{Antk. IV, 9, 24), traduce il secondo de' suoi madrigali 
sopra Didone, nel quale l'infelice regina si lagna che 



(1) E la canzone (ed. cit. p. 98) : 



Con un ago dispuntà 
sì gli fé pugnai e spa, 
e di quel che gli avanzava 
se si fece un cortelin. 
Tant'eralo pizinin. 

D'un brazo de scarlato 
gli fé saion fodrato, 
de quel che gli avanzava 
li feva el scapocin. 
Tant'eralo pizinin. 
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Virgilio rabbia pubblicamente accusata d'impurità. Note- 
vole infine, per il tempo in cui fu scritto e Tardità os- 
servazione che racchiude è l'epigramma sopra Lucrezia 
(p. 267) che si chiude cosi : 

Se volevi lodata esser da noi, 
Dovevi prima ucciderti e non poi. 

Le Sculture illustrate, distinte in Statue, Rilievi, Mo- 
delli, Medaglie e Capricci, son poche e di gusto alessan- 
drino; ma i soggetti sono più squisiti che nelle Pitture, 
i luoghi comuni meno numerosi; Apollo di Belvedere, 
Amore che incurva Tarco, Adone, Pasquino, la Notte 
di Michelangelo. Ispiratrice e talora fonte è VAntholo- 
gia : Amore che dorme in una fontana, dal quale il Ma- 
rino trae cinque componimenti è già in uno di Platone 
[Anth. IV, 12, 97); La Vacca di Alirone, è argomento 
di cinque epigrammi (p. 27), il primo dei quali è tratto 
da uno di Marco Argentario {Anth, IV, 7, 20) (i), il se- 
condo e il terzo, sul vitello che, ingannato, poppa, da 
uno di Dioscoride {Anth, IV, 7, 23). Da uno di Gemino 
{Anth. IV, 7, 35) deriva Tultimo. Queste ed altre le imi- 
tazioni particolari: tuttavìa ciò che più importa è lo spi- 
rito alessandrino di tutta questa poesia. 

E come il poeta intendesse questo genere di compo- 
nimenti, significò nelle Dicerie Sacre, dove molte sue 
teorie d' arte pittorica e musicale espresse e cementò : 
« Somigliansi tanto queste due care gemelle nate ad un 



(1) O tu che passi, il passo 

Arresta a questo sasso ; 
S* incontri a caso il mio pastor tra via 
Digli ch'uopo non fia 
O per monti o per valli ire a cercarmi, 
Né trovar funi o lacci da legarmi, 
Ch* io qui per opra di scultor perfetto 
Immobile l'aspetto. 

B Marco, nella traduzione del Grozio : 

Pastori die, quaeso, meo, si videris, hospes, 
Vincla quod iniecit hic mihi plasta Myro. 
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parto, dico Pittura e Poesia, che non è chi sappia giudi- 
carle diverse^ anzi tra se stesse le proprie qualità acco- 
munando, e insieme gli uffici tutti e gli effetti confon- 
dendo, da chiunque ben le considera si possono quasi 
distinguere appena. La Poesia è detta Pittura parlante, 
la Pittura Poesia taciturna. Dell'una è propria una mu- 
tola facondia, dell'altra un eloquente sile?zzio. Questa tace 
in quella e quella ragiona in questa, onde scambiandosi 
alle volte reciprocamente la proprietà delle voci, la Poesia 
dicesi dipingere e la Pittura descrivere. Sono amendue 
ad un medesimo fine intente, cioè a pascere dilettevol- 
mente gli animi umani e con sommo piacere consolargli » 
(p. 48"). E la poesia mariniana ebbe appunto carattere 
troppo pittorico : onde le parti accessorie vinsero la prin- 
cipale, le descrizioni intralciarono il racconto e soffocarono 
il lirico accendimento, gli ornati sovrabbondanti e capric- 
ciosi tolsero la visione della linea. 

Ma alFelemento pittorico s'aggiunse il musicale, cui 
più sopra fu già accennato. — Come della Pittura, trat- 
tando della SS. Sindone, ha detto nella prima diceria, 
cosi nella seconda parla della Musica, e d'ogni musica, 
reale e simbolica o figurata, buona e malvagia, sacra e 
profana si occupa nel portentoso discorso; il quale è di- 
viso in quattro parti e ha per soggetto le sette ultime pa- 
role di Cristo. Prese le mosse dal mito di Pan, simbolo 
della musica e dell'universo (p. 84), passa a trattare del- 
l'armonia musicale del cielo, della teoria musicale de' pit- 
tagorici e del concento delle piante e degli animali. E 
poiché l'uomo è un microcosmo, esso è anche musica e 
armonia. — L'uomo, del quale aveva già detto relogio 
nella Diceria precedente (i), è anche atto a cantare: dalla 



(1) « L'uomo,... la cui mente lucida è adoma d*ua raggio deUa divinità, nella 
cui faccia imperiosa risiede una maestà veneranda, la fronte non china, ma sublime 
si solleva verso le stelle. Le fiere lo temono e gli elementi lo servono, la natura 
gli sottogiace: omnia subiecisii sub pedibns eius. (Sai. 8) », (p. 18'). 
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sua bocca, onde trassero origine e lira e sampogna e or- 
gano (i), esce la voce che Torecchio acconciamente com- 
posto accoglie e comprende. Se tale è Teccellenza della 
voce umana, quale non sarà stata la voce di Cristo? Essa 
infatti fu come una scala musicale, dice il Marino, e lo 
prova con uno strano accostamento di passi evangelici. 
Cristo canta; canta come il pastore che pasce le pecore, 
come Tagricoltore sotto la sferza del sole, come il noc- 
chiero tra i venti e le procelle, come la nutrice che ac- 
cheta il pianto e alletta il sonno dei bimbi, come il pri- 
gioniero, come il portatore dei gravi pesi, come il pelle- 
grino « che altro sollevamento non ha nella sua stanchezza, 
né altra consolazione nei lunghi e noiosi viaggi, ch'il 
cantare ». 

Grande è refficacia della musica (2); massima l'effi- 
cacia della musica divina. E a questa musica deve l'uomo 
partecipare: « Surgam et circiiibo civitatem, per vicos et 
plateas quaeram quem diligit anima mea. Cane, bene cane, 
frequenta canticum. Bisogna cantare spesso, ma cantar 
bene. Una serenità di mente, ti7ia tranquillità di coscienza; 
che la carne non ripugni allo spirito, che il senso non 
cozzi colla ragione: lodare Iddio con tutta V anima e con 



(1) Si noti l'elegantissima descrizione dell'organo (p. 128*): « Furono infin dai 
primi secoli della dilatata religione nei templi de' Cristiani per risvegliare le anime 
dei fedeli alle divine lodi, messi in uso alcuni stromenti musici, che Organi s'ap- 
pellano. Contiene questo stromento una serie di canne di metallo diritte le quali 
di numero e di grandezza dispari sono in guisa disposte, che da gran folli a forza 
di vigorose braccia sollevati, agitati ed enfiati, per trombe pur di metallo o di legno 
il vento ricevono. Intanto con le battute delle dita l'una e l'altra mano dell'esperto 
maestro qua e là se per gli tasti vagante i buchi degli spiragli e turando o sturando 
nel modo quasi istesso che si fa alle sampogne il fiato che quindi si diffonde 
senza misura, artificiosamente contemprano. Per la qual cosa avviene che que' re- 
gistri, i quali per se stessi con disconcertato e strepitoso rimbombo formerebbero 
piuttosto muggito che suono, regolato e compartito in toni gravi, acuti e mez- 
zani, un concento soavissimo esprimono, onde di giuliva e festevole armonia si 
riempiono i cori della chiesa e i cuori degli ascoltanti *. 

(2) « Quante volte rapito dalla dolcezza della musica, che di notte sotto le sue 
finestre si fa, si leva un sonnacchioso dal letto dove giace e corre ad ascoltarla... > 

p. 149). 
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tutto il cuore. Questa è la vera musica spirituale » (pa- 
gina 150O. 

Nella terza parte, con l'autorità di numerosi scrittori, 
fa il Marino questione se la musica sia un'arte decorosa 
o meno. Egli crede che < quella musica sola sia da rim- 
proverare, la qual con numeri lascivi e note laide e con 
accenti brutti e disconvenevoli, provoca gli animi umani 
a movimenti disordinati e disonesti ». Questa condanna: 
ma loda la musica onesta e sacra, quella che Chirone ap- 
prendeva ad Achille giovinetto, che Platone e David vol- 
lero nei templi ; quella dei profeti e dei saggi Ebrei, quella 
di Cecilia Santa. E ci dà la teoria della musica : tre mu- 
siche vi sono : quella che dice Mondana, la quale è « una 
lega o disposizione delle parti di questo universo, simme- 
tricalmente e con bella e ben proporzionata ragione rispon- 
denti in pieno, come sono i rivolgimenti delle sfere e gli 
aspetti delle stelle » ; T Umana y « che è una costituzione di 
parti fra se stesse dissomiglianti o un temperamento di 
qualità differenti, cioè calore, freddure, umidità e siccità, 
tutte però nell'uomo con elegante ordine e concordanza 
composte » ; V Organica o strumentale che < è di due fogge, 
per ciò che altra si esercita con istrumento naturale ed è 
concento di voci ben riunite e concordi, particolarmente 
umane ; altra con artificiale, il che può farsi in molte 
guise ; o col tocco delle dita, come nelle viole e nei gra- 
vicembali o col fiato della bocca come nei flauti e nelle 
trombe; o nell'uno o nell'altro modo come nelle fistule 
di cui parliamo ». E questa si può dividere in Armonica 
« che ha per ufficio discernere tra suoni il grave, l'acuto, 
il fermo, il vagante » e che consta di sette parti: « suoni, 
intervalli, pause, generi, toni, mutazioni e modulazioni »; 
Metrica « cui s'appartiene conoscere per ragione i metri 
e i numeri dei versi e le diverse misure dei piedi delle 
sillabe, altri intieri altri tronchi, altri lunghi altri uguali >; 
Ritmica, che « è riposta e librata nelle terminanze con- 
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sonevoli delle parole, acciocché il suono ne riesca soave; 
e si conosce o con l'udito, come nel canto, o con la vista 
come nel ballo o col tatto come nel polso > (i). Ma vi 
hanno altri generi di musica : la Enarmonica, che fu per le 
sue recondite difficoltà dismessa, la Cromatica per le so- 
verchie oscenità aborrita, la Diatonica che è « frequentata 
dall'uso, come uniforme al componimento del Mondo ». 
E qui torna il Marino al concetto fondamentale: la 
Passione di Cristo, che paragona alla musica mondana, 
all'umana e alla strumentale. Poi dopo aver divagato al- 
quanto su l'efficacia e la potenza del numero sette (pa- 
gina i68 *■• ° ^•) dandosi a divedere anche astrologo col- 
tissimo, espone la storia dei sette modi musicali: Frigio, 
Lidio, Dorio, Missolidio, Ipodorio, Ipolidio, Ipofrigio e le 
teorie dell'Eco (p. 178 e segg.). La quarta parte si apre 
col passo seguente che significa quale importanza avesse 
per il Marino l'armonia musicale del verso e quanto fosse 
prossimo il trionfo della parola musicata, del melodramma. 
« La parola è spirito insinuato di suono e di voce ; e 
quindi precede il canto armonioso e il canto musicale, il 
quale dalla fantasia e dal cuore spiccandosi e con l'aere 
rotto e temperato toccando lo spirito umano e seco l'af- 
fetto dello stesso cantore in certo modo portando, viene 
altresì a ferire sin nei più profondi segreti l'affetto del- 
l'uditore, i cui spiriti scorrendo tutti allo spirito sensibile 
che riceve il suono, cessano quasi da ogni osservazione 
quando l'odono :>. Parole dunque son necessarie alla mu- 
sica. — Cosi si giunge dopo molti accenni mitologici e 
storici ricordi al tema ; le ultime parole di Cristo, che 
spiega, svolge, cementa con ogni sorta di citazioni e di 
conferimenti. Descritta la scena del Calvario in due pagine 



(1) Queste distinzioai, come indicano le note marginali, son tratte da Plinio, 
Platone, Macrobio, Cicerone, Isidoro, e Teodoro Gaza. Quella che segue da Pla- 
tone {Be rep. io et in Epinom.\ 

9 
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(214 '• ® ^0 che dimostrano tutta T intemperante fecondità 
del Marino, allorquando fa la parafrasi del passo evange- 
lico: « Tenebrae factae sunt etc. » (Matteo, XXVII, F), 
toma a Pan, paragonando le prodigiose strida che alla 
morte di lui nel golfo di Lepanto presso le isole Echinadi, 
come racconta Plutarco, furono udite dai naviganti, al 
commovimento dell'universo alla morte di Gesù : Pan ma- 
gnus interiit. 

Così si chiude la seconda delle Dicerie sacre, scritto 
curiosissimo per la sottilità della trama, l'originalità del- 
l'argomento, la copia della dottrina, la squisitezza delle 
citazioni sacre e profane, per l'abbondanza della lingua, 
la vivacità dello stile; chiaro esempio di ciò che un fer- 
vido ingegno produce quando da saggi precetti non re- 
golato lascia libero il corso alle intemperanze della mente 
e della fantasia; e, nella letteratura italiana, di quella ma- 
niera di comporre arguta ed erudita che fiorì nella deca- 
denza ellenica e romana e si incarnò nella Storia Naturale 
di Plinio o nelle opere di Plutarco. E il Marino appunto 
più a Plinio che a Cicerone, come afferma il Claretti, ebbe 
risguardo nello scrivere le Dicerie Sacre, le quali poi egli 
stesso tenne in gran conto, se scrivendone a Guid'Ubaldo 
Benamati [Lett, p. 317) di esse in questo modo si com- 
piaceva: « Qui in Torino fo stampare certi miei discorsi 
sacri, i quali ardisco di dire (e scusimi la modestia) che 
faranno stupire il mondo. Parrà cosa stravagante e ina- 
spettata, massime a chi non sa gli studi particolari, ch'io 
fin dai primi anni ho fatti sopra la Sacra Scrittura. Ma 
è opera da me particolarmente stimata e in cui io ho du- 
rata fatica lunghissima. Spero che piaceranno, sì per la 
novità e bizzarria della invenzione ; poiché ciascun discorso 
contiene una metafora sola; si per le vivezze dello stile 
e per la maniera del carattere spiritoso ». A queste tre 
Dicerie, delle quali le prime due sono teoriche della pit- 
tura e della musica più che discorsi sacri, onde in que- 



r 
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sto capitolo se ne è parlato, altre iotendeva ag^ungere 
il poeta, corno si ricava da una sua lettera al Ciotti (Leit. 
p. 133) (i) : nia "' disegno non mandò ad effetto. 

Queste, come è della terza delle stampate. Il Cielo, 
che è il panegirico della religione de' Santi Maurizio e 
Lazzaro e della casa di Savoia, avrebbero avuto forse un 
carattere più strettamente sacro e sarebbero state insieme 
ottimo cemento alla poesia reli^osa del Marino e bell'e- 
sempio della eloquenza quale era voluta dai più fervidi 
secentisti. A ogni modo anche le tre pubblicate dovettero 
agli oratori chiesastici del tempo fare impressione perchè 
nella lettera sopra citata al Benamati il poeta scrìveva : 
« L'Ili. Sig. Cardinale d'Este nel passaggio che ha fatto 
di qua, in due sere ne ha sentiti due, con l'udienza di 
molti signori principali : ed infine ha conchiuso che que- 
sto libro ha da far disperare tutti i predicatori i quali so 
che si sforzeranno d'imitar questo modo, ma gli assicuro 
che non sarà tanto facile agli ingegni mediocri >. 

Il discorso sopra la Musica supera di gran lunga gli 
altri due, nei quali è sì l'erudizione sovrabbondante del 
secondo ; ma essa è priva di quelle doti di preziosità ar- 
guta e vivace che rende la lettura di questo quanto utile 
altrettanto piacevole, A noi, in fine, importano poi spe- 
cialmente le prime due perchè mostrano la vasta coltura 
del Marino e insieme colla Galena costituiscono l'opere 
del Marino che hanno per oggetto le arti belle. 



<1} Bccons i titoli: Il Cuori, sapu U con^Bniona dell'aomo a Dio; La Nave, 
»pre [1 primo aubbaCo deUa Qaitraalmii; Le Ire Saetti, sopn le tantuiaol; La 
Tragedia, sopra il siadìiio universale; La Cagnollna, sopri il TBDg:ela della Cana- 
nea; L'Acqiui viva, sopra la SamariCaiia) Il Monili, sopra la Maddalsna; L'In- 
fimo, sopra l'iaCorii dsll'Gpuloae ; La Morie, saprà quella del figlio della vedova; 
La Tomba, sopra la. sepoltura; La Sfella, soprs l'Epifania; Il Fuoco, sopra )aPen- 
teoosta; Il Giardino, sopra la Usata Vergine; La Battaglia, aopra S. Michele Ar- 
I cangelo; La Spada, sopra il Sacrameneo dell' Eucaristia; L^Aiabaxiata, aopra la 
I oraiianel La Noiomia del Crocifisso. E tre diaoacsl ovvero meditaiioni doli» Paa- 
D Bione; L'Orlo, ! Tribunali, Il Monte Calvario. 

Me- 




Capitolo IX. 
LA POESIA PASTORALE. 



Giovane ancora, il Marino scriveva al Marchese di 
Villa che durante una certa sua dimora in Nola {Leti. p. 59) 
« si era messo in alcune egloghe picciole ad imitazione 
di quelle di Virgilio, parte in verso sciolto e parte in quello 
stile che il Tasso usa neir Aminta in versi rotti ed intieri 
e tra volta e volta quando vi può cader la rima senza 
regola ferma >. Poi silenzio intorno alle Egloghe, Nel '14 il 
Claretti [pref. cit,) scriveva che gli Idilli erano proprietà del 
Marino e insieme annunziava La Sampogna che li avrebbe 
contenuti. Il Marino stesso quando nel '20 si decise a pub- 
blicare questo volume, giustificava nella dedica il ritardo 
col professarsi amico della lima e scriveva : « Essendo 
stato io il ritrovatore e Tintroducitore di questa specie di 
componimenti nella nostra lingua, mi sono lasciato non di 
meno prevenire da molti peregrini ingegni, i quali ne hanno 
poi ripiene le carte; e tuttoché quanto alla invenzione abbiano 
seguitata la mia maniera, del che sommamente mi onoro; 
siccome e nello stile ne' concetti mi sono passati innanzi, 
così anche hanno voluto precorrermi e anticiparmi nella 
pubblicazione. Ora i miei {idilli) che, (come ho detto) furono 
i primi ad esser fatti, sono gli ultimi a comparire >. — 
La Sampogna ebbe fortuna grande e il Marino, scrivendo 
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da Parigi airamico suo Conte Sanvitale {Leti, p. 60) del 
trionfo altamente si compiacque. 

Ma nella Sampogna che consta di Idilli Favolosi e 
Pastorali, non trovarono posto le antiche Egloghe fatte ad 
imitazione di Virgilio; queste, rifiutate dal poeta, non videro 
la luce che nel 1627. Poi sotto il titolo di Rime Bosca- 
recce entrarono come seconda parte nella edizione della 
Sampogna del 1652 (i). Onde i componimenti pastorali 
del Marino sommano a diciannove: otto poemetti mito- 
logici {Orfeo, Atteone, Arianna, Europa, Proserpifta, Dafni, 
Siringa, Piramo e Tisbé) e tre idilli pastorali {La bruna pa- 
storella, La Ninfa avara. La disputa amorosa)', più I Sospiri 
d'Ergasto in CXIX stanze, e le Egloghe citate. Il Borzelli 
{pp, cit. -p. 22 e segg.) fu il primo a vedere la gran dif- 
ferenza tra La Sampogna e le Egloghe e a notare come 
il Marino, che in queste aveva seguito più da presso i clas- 
sici, se ne discostasse poi negli Idilli sperando aver fama 
di originale anche questo genere di poesia. Quali poi fossero, 
quanto all'arte, i risultati di questo indirizzo del poeta 
secentista, . si vedrà studiando le Egloghe, 

Alla poesia pastorale il Marino ci ha preparato con 
La Lira, nella quale sono pure le Rime Alarittiìne e bo- 
scherecce della prima parte, i canti amebei tra pastori 
{Cam, II, III, IV) nella seconda, e la canzone Echo nella 
terza, tutti componimenti di costume pastorale. Anzi ca- 
rattere anche intimamente idilliaco ha tutta la Lirica del 
Marino che incarna la tendenza dell'età sua: U Adone non 



(1) La Sampogna del cav. Marino divisa in Idilli Favolosi et Pastorali ag- 
giuntavi in questa ultima impressione la Seconda Parte. In Venetia MDCLII^ 
per Francesco Babà, Per le Egloghe e / Sospiri d'Ergasto (mancando l'egloga 5/- 
rlnga, ben differente dall'omonimo Idillio favoloso, ncll'ed. del '32) mi servo dcl- 
redizione milanese : Egloghe Boscherecce del Cavai ier Marino — cioè Tirsi, A- 
minta, Dajne, Siringa, Pan, Elcippo, et / Sospiri d'Ergasto. Con cinque canzoni 
cioè Fede, Speranza et Carif), una delle Steli e, e V altra dei Sospiri, con VA- 
fnante convalescente, un sonetto sopra il Tebro, et il Camcrone dellHstesso. Mi- 
lano, Cerri, 1617 (da correggersi in 1627 come appare dalla dedica dell'editore ad 
Alessandro Becaria). 
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sarà che la fusione deirelemento pastorale col mitologico. 
E La Sampogna segna appunto il transito dalla forma 
lirica alla narrativa. Gli avvenimenti mitologici della Lira, 
per il tramite della Sampogna, troveranno posto nelV Adone, 
il quale, a sua volta, ne' primordi del suo concepimento 
altro non doveva essere che un poemetto in tre libri, come 
scriveva il poeta da Roma al pittore Bernardo Castello 
{Lelf. p. 201), da pubblicarsi insieme con II Polt/èmo cieco, 
Il Pescatore, I Sospiri d*Ergasto e con altre scritture di 
picciola mole. Su L'Adone poi è come steso un colorito 
idilliaco, un po' mesto e un po' giocondo, fatto di ingenua 
mollezza e di ardente voluttà: il colorito di tutta la poesia 
mariniana. — E se noi ci chiedessimo le ragioni di questo 
trionfo, nei secoli XVI e XVII, dell'idillio e dell'egloga, 
così in forma dramatica o dialogica, come narrativa, do- 
vremmo cercarle nello stato delle anime alla fine del Ri- 
nascimento. 

La greca letteratura prima di chiudersi in quel cerchio 
magico della critica alessandrina onde non potè uscire 
giammai, ci diede come ultime forme d'arte originale, e 
spontanea, insieme col romanzo e l'epigramma, la poesia 
pastorale. E questa poesia fiori su terra italica : fu Siracu- 
sano Teocrito e le tenzoni de' suoi pastori finse lungo le 
spiaggie della Magna Grecia. — Dafni, figliuolo d'Er- 
mete, cui le Muse campestri apprendono il canto, sosti- 
tuisce l'eroe dell'epica e diviene egli stesso un aedo e si 
incarna in Teocrito: e Teocrito è il tipo del poeta inna- 
morato delle bellezze della natura e della serenità inno- 
cente e della festevole giocondità onde s'adorna una vita 
ideale tra i campi. — Vita ideale, ho detto : poiché que- 
sta interpretazione tutta venustà e lietezza delle consue- 
tudini agresti nasce appunto dal desiderio in chi le va 
cercando e ritraendo di trovare una fonte di poesia fresca 
e vivace affatto scevra dagli affanni che turbano l'animo 
agli abitatori delle popolose e raffinate città. Che Teocrito 
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non avrebbe per avventura voluto toglier dai campi quegli 
argomenti cupi di tragica poesia che più abbondantemente 
gli erano offerti dalla decadente vita cittadina. ^ Ond'è 
che la poesia pastorale di mitologici e d'umani amori com- 
mista, come piacque agli antichi orientali che da essa tol- 
sero certamente la tinta idilliaca del loro romanzo, piacque 
e invase tutte le forme letterarie al cadere del secolo 
XVI, quando gli altri generi erano apparsi ornai su l'o- 
rizzonte del Rinascimento. 

E poesia commista d'amori umani e divini fu quella di 
Gio. Battista Marino, nel quale pare realmente che siano 
rivissuti Nonno e Teocrito, Mosco e Claudiano e Plinio e 
gli epigrammisti, sebbene un po' scoloriti dal tempo. Ma 
nella poesia pastorale del Marino non è quella fusione 
delle due passioni terrena e celeste che è completa nel IX 
dì Teocrito, nel II di Mosco e in Bione da Smime: onde 
gli idilli favolosi rimangono poemetti mitologici, nei qua! 
solo la varietà metrica e l'apparato scenico t'avvertono di 
esser dinanzi ad un idillio. Sono, è vero, pastorali g] 
gementi e il fatto si finge o sul lido del mare, o nell' 
bra de' boschi, o in una piaggia fiorita, ma difetta la com- 
posizione di quell'impeto misurato della passione onde 
commuovono e rapiscono Teocrito col Ciclope e lo Smir- 
neo con l'epitaffio di Adone. I numi e le ninfe e gli eroi 
del Marino o non ti importano o ti stancano: sono freddi 
o ridicoli. 

E freddo è appunto VOr/eo. In trentadue pagine, 
dove nelle filze di endecasillabi e settenari uniti senza re- 
gola fissa sono inseriti squarci lirici in istrofe saffiche, in 
settenari sciolti, in quartine d'ottonari e quaternari, di set- 
tenari ed endecasillabi ; è disciolta la storia dell' infelice 
poeta. Tutto è minutamente raccontato e descritto: la fe- 
rita e la morte d'Euridice; il viaggio e il canto di Orfeo: 
la meraviglia degli Inferni con le Eumenidi e Cerbero e 
le Danaidi e Issione e Sisifo e Tantalo e le divinità e le 



L 
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ombre; poi il patto violato e l'addio di Euridice e i la- 
menti di Orfeo con Tenumerazione di tutte le belve e di 
tutte le piante commosse, di tutti i fiumi rattenuti dal 
canto ; infine la tragica morte del vate. 

Fonti prime dell'idillio sono Ovidio [Met, X, XI) e 
Virgilio {Georg, IV) e più quello di questo; le enumera- 
zioni delle piante e degli animali troveremo poi qua e là 
ripetute neW Adone; s'aggiungano la similitudine virgi- 
liana dell'usignuolo, la catulliana del fiore, Timagine dan- 
tesca della vanità delle ombre. E qua e là alcun raggio 
di poesia brilla : il divincolarsi del serpente insidioso e lo 
sbocciare del canto e lo stupore degli Inferni ; di Tantalo, 
ad esempio : 

Né fame più, né sete 

Il Frigio vecchio afflisse. 

Anzi mentr'al bel canto 

Stavano intente e ferme 

L' acque e con V acque insieme 

L'autunno fuggitivo, 

Ei non curò le mani 

Stendere ai dolci pomi, 

Né d'attuffar le labra 

Ne Tonde desiate. 

Ma l'enfasi perenne stanca e conduce nell'animo non 
la compassione, ma il dispetto verso il cantore loquace : 
potremmo dire che di quanto l'episodio di Ovidio cede 
alla divina poesia delle Georgiche, di tanto rimane il Ma- 
rino inferiore al suo modello. 

Il mito di Atteone, che n^SS' Adone formerà l'argo- 
mento di una tragedia, è tolto dal quinto libro dei Dio- 
nisiaci di Nonno Panopolitano (v. 287-535) (i). Veramente 



(1) Di questo immenso poema, ultimo bagliore del paganesimo Ellenico e caro 
al Marino e al Monti, cito le due edizioni seguenti : NONNOV riANOnOAlTOÌ^-AIO- 
NTSIAKA. — Nonni Panopolitae Dionysiaca. - Petri Ciinaei Animadversio- 
niim liber. Dunielis Heinsii Dissertai io de Nonni Dionvsiacis et eìusdem Para- 
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il Marino dà alla favola uno svolgimento più animato del 
greco, poiché pone tutto il racconto della caccia e del 
bagno dì Diana e della trasformazione in cervo e della 
morte, in bocca al giovinetto che appare alla madre, men- 
tre Nonno espone gli avvenimenti in forma narrativa e 
poche frasi fa dire ad Atteone apparso ai genitori deso- 
lati. Tuttavia questo mutamento nuoce alla verità e va- 
rietà deir idillio italiano, tanto più che Atteone in questo 
si dilunga a descrivere il bagno cagione d'ogni male, la 
bellezza della dea e la caccia, con grande efficacia si, ma 
con danno della naturalezza e dell'economia del poemetto. 
E però un'apostrofe a Tiresia, che ricorda quella di Calli- 
maco nei Lavacri di Pallade, se nel racconto greco ha ra- 
gion d'essere, è soverchia nell'idillio del Marino, perchè 
v'è riferita da Atteone come già detta da lui sul punto di 
venir lacerato dai cani. Il quale uso di fingere narrati 
dai personaggi episodi che nelle fonti hanno carattere i- 
storico, e che troveremo frequentato xi^V Adone, mostra 
come il Marino nella sua imitazione fosse grossolano anzi 
che no e come, vuoi per la fretta, vuoi per la mancanza in 
lui del senso della misura, non sapesse usare dei suoi mo- 
delli sapientemente. Ma con tale artificio il Marino qui 
ha reso più spedito il racconto che nel greco è complesso 
e intralciato da accenni mitologici numerosissimi ; di suo 
poi ha aggiunto una leggiadra descrizione del bagno e la 
caccia tutta vivacità di trepidi cacciatori e di veltri impa- 
zienti. Poiché se il Marino fu sempre maldestro nell'archi- 
tettare i suoi componimenti, fu tuttavia signore assoluto 
della lingua e del verso. \J Atteone è composto di sette- 



phrasl. losephi Scaligeri Coniectanea. Cam vuli^utji versione, et Gcrartl Fal'en- 
burgi lectionibus. — Ilanoviae, Typi3 Wechelianis, apud Claudium Mamium et 
haerddes Ioannis Aubrii. cId, Id, ex. 

Nonni Panopolltanl Dlonyslacoram libri XLVIII. Recensnlt et praefatiis est 
Arminlus Koechly. Lipsias, sumptibus et typia B. G. Teubneri MDCCCLVII. 

Della prima mi servirò per la vulgata che il Marino ebbe presente, della se- 
conda per la numerazione dei versi, l'interpunzione e le emendazioni. 
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nari accoppiati e di endecasillabi e settenari liberamente 
composti. 

Da Nonno [Dionys, XLVII, 269 e segg.) trasse il 
Marino l'idillio seguente : Arianna. — E l'aurora: al lido 
di Nasso, donde da poco è salpato il « Greco infido » , 
Teseo, abbandonandovi Arianna dormiente, approda Bacco 

che con sue liete e strepitose squadre 

torna dall'India trionfata. Rimane il dio ammirato della 
bellezza d'Arianna; piano le si accosta, trattenendo il re- 
spiro e intimando alla rumorosa brigata silenzio, e con 
voci sommesse la viene lodando. Poi si ritraggono tutti 
in disparte, che Arianna si sveglia. Desta, cerca di Teseo ; 
ma egli è già lontano: il porto è deserto e lunghesso la 
spiaggia solitaria gemono gli alcioni e le folaghe. Piena 
di sgomento, ricerca il lido, sale uno scoglio, scruta l'o- 
rizzonte ancora un po' velato di nebbia : una nave si 
scorge lontana ; la fanciulla chiama, grida, accenna ; in- 
vano. Ridiscende alla marina e scoppia in lagrime e in 
querele. II dio, poiché la bella ha dato sfogo al dolore, in- 
tuona con la sua turba un coro bacchico accompagnan- 
dolo con danza e suon di fistule, buccine, cembali e cro- 
tali. Volgesi la fanciulla a questo frastuono improvviso, 
spaventata; ma Bacco la consola con dolci parole e le 
propone amore ; accetta Arianna e tra i canti dei Satiri 
e dei Fauni, e le danze delle Ninfe celebransi le nozze. 
— Questa la tela dell'idillio, leggiadro componimento in- 
vero, ripieno di fresca e svariata armonia. L'imitazione 
da Nonno è larga anche qui : l'esordio, le lodi della bella 
addormentata, lo sgomento del risvegliarsi, le querele di 
Arianna, la parlata dì Bacco, le nozze son tradotte, quasi, 
dal poema greco. Il Marino v'ha aggiunto la descrizione 
dell'aurora e della fanciulla che dorme, la trepidazione d i 
Bacco, il ditirambo, tralasciando coi frequenti richiami mi- 
tologici del greco, superflui affatto per lui, anche qualche 
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passo assai felice pur nelle sue antitesi, come il seguente: 
che traduco secondo l'edizione lipsiense: 

314. Ed era ancor più splendida nel dolore, e il lutto 
lei angosciata adomò ; e ad Arianna piangente 
fu simile un pò* quanto al giudizio la gioconda Afrodite 
dolce-ridente e simili gli occhi amabili di Pitho 
e delle Chariti e di Eros alle lagrime della fanciulla. 

Certamente anche a questo idillio nuoce l'esuberanza 
del poeta napolitano; ma la forma è così schietta e snella, 
la varietà dei numeri e dei metri cosi agile e nuova, da 
rendere questo componimento di non poco superiore ai 
precedenti e a quelli che seguono. Basterebbe ad acqui- 
stargli grazia il ditirambo, preceduto da una serie di en- 
decasillabi tutti con l'accento sulla sesta sillaba : 

E tra si fatti strepiti e tumulti 
Con questo canto Libero onorando 
De l'orgie sacre celebran la pompa : 

Evoè, 

Facciam brinzi al nostro re, 

Beviam tutti, io beo, tu bei, 

Due, tre volte e quattro e sei ; 

Al ristoro della vita 

Questo calice m' invita. 

Questo è quel che al cor mi va, 

Dallo qua. 

Con tal metro, per dodici strofe, si rivolge l'inno bac- 
chico (che rammenta quello dell' Orfeo del Poliziano), fino 
a che, infine, è con vivacità non comune, rappresentata 
rebrezza : 

Ma qual torbida tempesta 
Crolla intorno la foresta ? 
Ecco nembi senza fine. 
Lampi, folgori -e pruine; 
Non lasciam di bever già ; 
Che sarà? 
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Cose nove, cose belle, 
Cento soli e cento stelle. 
Ah no, no, son parpaglioni, 
Son zanzare e farfalloni, 
Uno due sett'otto e tre, 
Evoè. 

Tutti questi elementi di pensieri e di forma avran 
luogo neìV Adone, del quale Forgia bacchica sarà Torna- 
mento più bello. 

Dal secondo di Mosco, come notò il Leopardi (i), e 
massimamente da Nonno (Dionys, I, 45 e segg.) tolse il Ma- 
rino il quarto idillio intitolato Europa, Da Mosco infatti de- 
riva l'esordio con la raccolta dei fiori e Amore che ferisce 
Giove e la trasformazione di questo in toro : da Nonno^ 
con qualche reminiscenza ovidiana e con accenni a un 
passo di Achille Tazio (pp, cit, I), tutta la parte di mezzo 
con Europa sul toro, il viaggio, Tesclamazioni d'un na- 
vigante e i lamenti della fanciulla. A Mosco ritoma su 
la fine, quando appare risola di Creta e la meta è pros- 
sima ; sul lido poi han luogo le nozze, tratte anch'esse da 
Mosco. Come l'idillio precedente s'è chiuso con la tra- 
sformazione d'Arianna in costellazione, cosi questo finisce 
con la traslazione del toro in cielo: chiusa di gusto tutto 
alessandrino : 

Quivi da indi in poi tinto di stelle 

Verso Orione il destro pie distende, 

Con l'altro curvo il novo maggio attende. 

Non è in questo idillio mariniano né la sobrietà clas- 
sica di Mosco, né la preziosità elegante di Nonno ; è bensì 
di questo l'armonia del verso e lo splendor dello stile, di 
quello la serena descrizione del paesaggio. Nuocciono l'enu- 

(1) Discorso sopra Mosco, nelle Prose (Torino, Guigoni, 1857), p. 526. 
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merazione interminabile dei fiori e i vieti lamenti della 
fanciulla; anche Tapparire del navigante, che nel poema 
epico piace perchè rapido e inaspettato, nel Marino è 
diluito in troppi versi e il bell'aggettivo Tzzpicpoixoq « va- 
gabondo » dato da Nonno al nocchiero, è reso dal Ma- 
rino con tre versi né belli in tutto, né nuovi. Qualche 
tratto tuttavia ancora soddisfa, e graziosa é certamente 
questa strofa : 

Spaziando sen giva 

Per la stagion fiorita 

La bella giovinetta, 

Desiosa d'ordire 

Ghirlande e serti a le dorate chiome ; 

E con la man di latte 

Scegliendo ad uno ad uno 

Fra le tenere gemnje i più bei fiori 

Se ne colmava il grembo, e '1 grembo colmo 

Tutto votava poi ne l'aureo vaso. 

Ma la bellezza di qualche parte non compensa la po- 
vertà della trama. 

Dicasi altrettanto del quinto idillio, nel quale è nar- 
rato // Rapimento di Proserpina, L'argomento era per sé 
bellissimo e tale da ispirare la musa di qualsivoglia ele- 
gante e fiorito poeta; ma il Marino si attenne a Claudiano 
e dai vizi della sua imitazione fu tratto a darci un idillio 
senz'anima e senza passione. Egli poi non toccò del ri- 
torno di Cerere, ma seguendo i primi due libri dell'ales- 
sandrino, descrisse soltanto il rapimento e le nozze di 
Cora: di suo aggiunse la triviale prosopopea di Vertunno, 
il lubrico accenno di Priapo, senza de' quali il componi- 
mento avrebbe avuto due tratti volgari di meno. L'imi- 
tazione di Claudiano é, come di solito, ora minuta e pe- 
destre, ora libera e sapiente; efficace è il Marino dove 
descrive le feste nuziali presso gli Inferni, tradotte, del 
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resto, dagli ultimi esametri del II libro del poeta la- 
tino (i). 

Sopra Dafne scrisse il Marino due sonetti tra le Rime 
Boscherecce, un idillio che è il sesto dei Favolosi e un'e- 
gloga, la terza della raccolta. L'idillio ha maggior varietà 
di pensieri e di metri e una tela più vasta dell'egloga, 
che è tutta in isciolti e più breve e composta quasi sola- 
mente dei lamenti d'Apollo. Ma tra i due componimenti, 
che procedono da Ovidio {Met. I, 490 e segg.) l'egloga è 
certamente migliore, poiché il poeta giovane vi ha trasfuso 
un'onda di sentimento che manca affatto nell'idillio, al 
quale nuoce anche, con l'intemperante secentismo, l'inco- 
stanza del metro. 

Così in un sonetto [Rime Boscherecce), in un idillio 
(VII) e in un'egloga (IV) cantò il Marino il mito della 
ninfa Siringa. Il sonetto di carattere rappresentativo è 
brutto: l'egloga in isciolti, supera anche qui di gran lunga 
r idillio, che è composto di serie di endecasillabi e sette- 
nari, quinari e quaternari sciolti e sdruccioli. All'una e 
all'altro è fondamento Ovidio {Met, I, 689 e segg.) ; ma 
mentre l' idillio è il racconto ovidiano diluito come di so- 
lito e intramezzato da due canti freddi e retorici del dio, 
che qui è forse simbolo dell'universo, (onde tutto il com- 
ponimento parmi assumere un carattere filosofico), l'egloga 
è tutta passione umana e il lamento di Pan è riboccante 
di affetto e vien reso più bello da una tal quale incer- 
tezza del verso e del periodo significante l'affanno : 



(1) Caronte e il suo fiume : 

V. 351. Tane Acheronteos mutato gurgite fontes 

Lacte novo tumuìsse fcrunt 

359. Impexosque senex velavit harundine crines (ediz. antiche) 

Portltor; et vacuos egit cum Carmine remos. 



E il Marino: 



Velato il crin canuto 

Di palustri ghirlande 

Il vecchio passeggier de Tonde nere, 

De l'onde che quel di corsero latte, 

Move cantando a lenta voga il remo. 
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O Siringa, o Siringa, o empia, o empia 

Ritrosa giovinetta, empia e ritrosa, 

Alpestre Ninfa, inesorabil Ninfa, 

Immobil Ninfa, ch'ai mio ben contrasti. 

Chi fuggi, ahi folle ? ed io chi seguo, ahi lasso ? 

Chi m'odia e fugge, e '1 mio dolor non cura. 

O Dei Selvaggi, o Boscarecce Dee, 

Voi Dei, voi tutte Dee, qui, qui vi chiamo, 

Fermate il corso, ritenete il passo 

De la bella crudel Siringa mia. 

Amor e tu c'hai il laccio e tu c'hai Tali 

L'aggiungi e ferma e tu che puoi raffrena; 

Oh lasso, oh lasso me ! 

E più avanti : 

Al' infelice 

Tremò la voce in bocca e '1 cor nel petto, 
Quando l'aura tremar la debil buccia 
S'avvide e tremolar senti le foglie 
Con un soave e tacito susurro 
Fievolemente. In tale stato amolla 

Pur come viva 

Parve sdegno e fu amor, 

se da le membra di lei delicate trasse il nuovo strumento,. 
onde 

usci fuore un debile tremante 

Di rustica armonia piacevol suono : 
Con cui pianse cantando e parlò cose 
Che farian lagrimar chi l' intendesse. 

L'idillio che il Marino nella lettera airAchillìni con- 
fessava d*aver « traslato da altro linguaggio straniero » 
è quello intitolato Piramo e Tisbe, imitato, anzi tradotto, 
come notò il Menghini (pp, cit, p. i68 e segg.), dall'omo- 
nimo poemetto di Giorgio di Montemayor; ma giustamente 
fonte all'uno e all'altro poeta fu Ovidio (MeL IV, 55 e 
segg.). Già il poemetto spagnuolo era un ampliamento del 
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passo latino; il Marino Tuno e l'altro parafrasa con descri- 
zioni, delle quali sono graziose quella d'una fonte, e l'altra 
della notte che ricorda la citata di Apollonio (III, 74 e 
segg.) imitata già da Virgilio {^n, IV, 522 e segg.), al- 
lungando parlate, esagerando querele e dilatando la trama 
del racconto. — Pan è il titolo della quinta egloga, anche 
essa, come le altre, in isciolti. Vi si narrano gli amori della 
Luna e del dio selvaggio. — Vigila il Plenilunio per la 
serenità del cielo e dentro un tremolio di stelle Cinzia 
trionfa. Pan, che è salito su la cima d'un monte, rivolgesi 
all'amata e la prega d'amore e la tenta : 

Mira la greggia mia, che lungo il colle 
Si spazia e pasce ; elPè di bianca lana 
Sempre canuta e da la neve, al giglio, 
A Termellino, al cigno, al proprio latte 
Non invidia il candor ; forse non cede 
Al bel candor del tuo gelato argento. 
Tutta sia tua, se 'n una parte mia 
Esser vorrai, se vorrai prender meco, 
O folle, quel gioir che non conosci. 

E difende il selvaggio le sue membra deformi, dicen- 
dole imagine dell'universo, di cui ella stessa è picciola 
parte ; e le descrive la sua sampogna. Sa ch'ella è più 
vaga di lui. 

Ma la beltà de la pietà s'adorna; 
Beltà bella non è se non pietosa. 

Ma Cinzia è sorda, o pare. L' infelice dio vinto dalla 
gelosia e dall' ira, spezza la sampogna e dà in accenti 

disperati Ma, d'un tratto, il suo ciglio si rasserena : 

Cinzia è discesa a lui in forma di ninfa faretrata. Pan è 
felice. — Quest'egloga che molto somiglia per il metro 
e la generale intonazione alle due che precedono, Dafne 
e Siringa, se manca di quel soffio di passione che quelle 
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pervade, tuttavia non è senza pregi : disse un critico va- 
lente (i) che ricorda il Canto Notturno del Leopardi, e 
veramente è negli sciolti del poeta napolitano un lembo 
di quell'arcana serenità lunare che di tanti pensieri e di 
tanti affetti è nella mente e nel cuore dell'uomo misteriosa 
suscitatrice. 

Inviti d'amore e sfoghi d'anima non sazia o non com- 
presa sono le altre egloghe: Tirsi, la prima; Aminta o 
// Lamento, la seconda; Elcippo oL'Echo l'ultima; l'una 
delle quali è in isciolti e l'altre due istrofe di canzone li- 
bera. Tirsi, pastore innamorato di Filli, salito in cima ad 
un colle e di là guardando verso la dimora della ninfa 

e quindi 
Misurando quant'aria il di vi dea 
Da lei ch'era il suo oggetto e la sua cura, 

cominciò a lamentarsi, e, lodando le bellezze dei campi e 
delle foreste e gli augelli e i fiori e i frutti, onde va lieto 
il viver tra' campi, ad invitare la ninfa a « goder seco i 
boscherecci amori ». Nel Lamento è Aminta, cantor di 
Sebeto, che si lagna di Amarilli : anche gli animali e i 
fiori s'amano, tutti; e nei boschi vede altri amanti trastul- 
larsi giocondamente ; egli solo è triste perchè 

In Amarilli Amor sol non si trova. 

Ed è geloso di Menalca ; ma anch'egli. Aminta, sa come 
Menalca cantare : 

Han le sue note ancor qualche dolcezza, 
Ch'anco il saggio Dameta 
Senza schifo le udia;.... 

«d ha vinto Menalca nel canto, egli. Poi è ricco e le 



(1) Antonio Bell'ani. // 5«ce«/o. Milano, Vallardi, (in corso di stampa), p. 78. 

10 
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darà un capretto che ha negato ad Alba, la quale è pure 
più bella di lei ; le darà un montone nero, dalla lunga 
barba, valente giostratore ; e le offre la bianca vacche- 
rella o il giovine toro o un capriolo e di più dodici poma, 
un nido di tortore e una gazza addomesticata 

Ma che parlo ? ove sono ? 

Con cui, lasso, ragiono ? 

O chi m'ode, e risponde? or ben m'avveggio 

Folle, come vaneggio I 

Ella doni non cura 

E r infelice amante 

Cadde riverso addolorato e giacque 
Amarilli chiamando ; ed Amarilli 
Sonaro gli antri e risonaro i colli. 

Né sorte miglior fortuna nei suoi amori Elcippo (egl. VI), al 
quale per di più toccano le beffe. Che l'Eco da un antro 
cui egli grida le sue querele, gli risponde con tristi presagi : 

S' io dico : Or dunque tregua 

Sperar non lice al mio sperar giammai? 

« Mai » subito ripigli ; 

Ond'io m'adiro e dico: O morte, o morte 

A che venir più tardi ? 

Ed < Ardi > sento oimè tosto ridirmi. 

Cosi meco alternando ognor ti trovo 

Di mia lunga fatica 

E compagna e nemica. 

E dopo lungo lamentarsi Elcippo, a sera, raccoglie l'ar- 
mento disperso e a Florida, la sua ninfa crudele, rivolge 
questi ultimi accenti : « Pur che tu mi guardi 

Ombra non temo e sol de la tua luce 

Il mansueto raggio 

Scorta sarammi e duce 

Per lo notturno mio fosco viaggio. 
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Deh, fa eh' io reggia 

Fra queste valli oscure 

Se non più lieto il ciglio e più sereno 

Non disdegnoso almeno. 

Colà dunque t' indrizza, o cieco armento. 

Ch'ove è il bel viso adorno 

Notte non è, ma giorno (1). 

Ma quest'egloga, che pure ha pregi di forma inne- 
gabili, manca d'originalità : che lo scherzo dell'Eco, di cui 
abbiamo esempi fin neW Anthologia (IV, io, I), era già 
stato rinnovato dal Poliziano e largamente dagli altri poeti 
del Rinascimento. — Ad Eco intitolò il Marino una can- 
zone nella terza parte della Lira, Siringo, dopo aver in- 
seguito a lungo la ninfa Licori, siede e si lagna; Selvag- 
gio poi i non brevi lamenti e le invocazioni all'eco, sim- 
bolo di vanità, va scolpendo in un faggio. 

Ed eccoci ai tre Idilli Pastorali, tutti in forma dialogica, 
di strofe libere, d'endecasillabi e settenari. Nel primo. La 
bruna pastorella, sono interlocutori Lilla e Lidio: questi che 
ha portato alla sua bella i versi di Fileno (il Marino), tesse 
l'elogio del poeta che s'accinge a passare in Francia, chiama- 
tovi da quel re. E dai versi di Fileno si trapassa alle lodi di 
Lilla che è nigra s ed formosa e dalle lodi si trapassa all'e- 
terna poesia degli sguardi e dei baci. Ma la notte è vicina: 

Già r ombra de la terra 

Si dilata per tutto : ecco d' intorno 

Un denso umido velo 

La gran faccia del cielo 

Ricopre e folta nebbia 

Occupando le piazze imbruna i colli. 

È tempo omai 

Verso l'ovile a passi corti e lenti 
Di ricondur gli armenti. 



(1) Confrontinsi l'esordio dell'Egloga Tirsi con L^ Infinito e questa chiusa con 
quella della canzone Alla Primavera di Giacomo Leopardi. Quanti motivi di pen- 
siero e di ritmo seppe cavare dalla lirica secentista il più classico dei poeti italiani! 
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Cosi termina questo dialogo che a me parve freddo, 
slombato e sovracarico di riferimenti retorici, come quelli 
all'aquila, alla fenice, alla salamandra, alla farfalla ; e man- 
chevole mi parve anche la dizione resa fiacca e scolorita 
dalla copia degli aggettivi e dei sinonimi. L'unico valore di 
questo idillio sta nell'avervi il Marino designati i componi- 
menti cui la sua fama raccomandava: « l'amoroso duello >, 
« i notturni amori >, « la canzone de' baci >, quella « so- 
pra la vedova » e gli « epigrammi » o madriali amorosi. 

Ben più notevole per la novità della contenenza è 
La Ninfa Avara, che non è come affermò il Belloni [pp, 
ciL p. 77), « il solito contrasto tra un pastore, Fileno, che 
chiede e una ninfa, Filaura, che ritrosa nega di concedere 
amore » ; sì bene è il contrasto tra il poeta povero che 
offre carmi ed amore e la donna avida di doni e di oro. 
Il nome della ninfa, Filaura, compendia l'argomento. Onde 
il Marino abbia tratto il concetto non so : v' ha un epi- 
gramma d'Incerto neW Anthologia nel quale un poeta 
offre amore a una fanciulla che da tempo persegue; chiede 
essa : Che rechi ? E l'altro : Io reco argento. - - Va, 
tu sarai felice; ma quant'è? — Poco. — Poco? Non 
posso. Addio. Forse fu questo piccolo carme che suggerì 
al Marino il suo idillio ; i passi sopra l'amore universale 
imitati ddiWAmìnta e dal Pastor Fido, trovano riscontro 
nel III e nel XXVII idillio di Teocrito e in due sonetti 
del Ronsard {ed. cit. p. 27, 35), nel primo dei quali è de- 
scritto il trionfo d'amore su tutte le cose, nel secondo il 
dolore della tortorella che ha perduto il compagno. E 
certo che in questo idillio nulla è di pastorale, se ne togli 
i nomi degli interlocutori ; anzi nulla di propriamente se- 
centistico : l'amante povero di quattrini e ricco di poesia, 
e la donna ambiziosa scaltra e beffarda sono di tutte le 
società e di tutti i tempi. E il pastore è Fileno, cioè il 
Marino medesimo. Egli da tempo insegue Filaura, che, 
finalmente, l'ascolta : 
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È forza alfìn, ch^ io soddisfaccia a questo 
Importuno seguace, 

Che pur dietro mi tiene a sì gran passi. 
Eccomi a te rivolta ; or meco siedi, 
Dimmi che vuoi ? che chiedi ? 



Fileno, che è poeta, risponde : 

Quel che chiede e che vuole 
Augelletto digiun dal cibo amato, 
E dal caro ruscel cervo assetato. 

E l'altra beffandolo : 

Se di sete e di fame 

Tanta necessità ti tiene oppresso 

Non lontano è l'armento, il fonte è presso. 

E SU questo tono continua il contrasto, finché, esposta 
dal poeta la teoria dell'amore supremo signore delle cose, 
la donna, rimproverandogli di dir cose trite e comuni, gli 
dà lezione di poesia : 

Conviensi a non vulgare 

Spirito peregrino 

Dal segnato sentier sviarsi alquanto 

E per novo cammino 

Dietro a novi pensier movere il corso. 

Fileno allora diventa filosofo e parla della caducità della 
bellezza e dell'età giovanile. Ma la ninfa non cede, anzi 
si duole : 

Udir concetti e carmi 
Io mi credea più grati e più giocondi 
E tu cose mi apporti onde più tosto 
Mi spaventi e minacci. 
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Poi, finédmente : 

Orsù facciam eh' io t'ami ; 
Qual guiderdon, qual dono 
In cambio del mio amor tu mi prometti? 



E Fileno : 



Amore è sol d'amor prezzo conforme ; 
E che può più donarti 
Chi t'ha donato il core? 

Ma la donna : 

Tienti pur il tuo core, io cor non curo ; 

Non sono augel grifagno 

Che di cori mi pasca ; 

Né voglio essere un mostro 

Con due cori nel petto. 

L'altro non si dà vinto: « Amore è nudo e senza ric- 
chezza ». Ed ella: « Ma ha Tali; vola via ». — e E 
cieco, non si compiace dell'oro splendente >. — « E anche 
fanciullo e si placa coi doni ». — « Io ti donerò canti im- 
mortali ». — « Non voglio versi: m'assordano già gli uccelli: 

Note, accenti, sospir, novelle e fole 
Son'ombre e nebbie e fumi ; 
Le beve l'aria e le disperde il vento. 
A chi favole spende io ciance vendo 
E se nulla mi dai, nulla ti rendo. 

« Musiche e rime son cose belle, ma non si toccano ; a 
me piace Amore che canta e suona, ma quando la sua 
cetra ha le corde d'oro ». L'altro, di rimando : « Oh, l'u- 
mana ingordigia ! Gli animali si contentano deiramore >. 
E Filaura : « Sciocchi ! essi non ragionano : 

saggio dee dirsi e non avaro 

Chi non dona, ma vende il bello e il caro. 
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Anzi a Fileno che disprezza le ricchezze risponde con un 
inno all'oro. E Taltro, che è generoso, a offrirle Toro pe- 
renne del sole, l'argento purissimo dei ruscelli, lo sme- 
raldo dell'erbe e delle fronde ; ma la ninfa : « Codeste 
cose son di tutti, non si possono spendere : 

Se il bisogno vien mai 
Impegnale se sai. 

Il poeta che non sa come uscir di tenzone, chiude con 
una serie di comparazioni in lode della fanciulla, che, an- 
noiata, esclama : 

Un gran cumulo d'oro 
Pastor facesti, onde partiamo insieme 
Tu la bocca ripiena, io la man vuota. 
Ma tempo è già da girne 

Tale La Ninfa Avara, vivace dialogo intessuto d'ar- 
guti pensieri in forma acconcissima espressi; tutto cosparso 
di un certo sale lucianesco che sempre diletta e impron- 
tato di quell'umorismo e di quella filosofia della vita che 
durano perenni nei secoli. 

Trasse invece il Marino La Disputa Amorosa da un dia- 
logo di Erasmo di Rotterdam (i) intitolato Proci et Puellae, 
il quale fa parte dei Colloquia Familiaria. Qui è realmente 
o un vano succedersi di concettuzzi sofistici o uno degli 
infiniti accenti di passione. Discutono i due interlocutori. 
Selvaggia e Laurino, su la natura dell'amore e la fan- 
ciulla chiede all'amante se l'affetto durerà anche dopo che 
la bellezza giovanile sarà sfumata. 

Tanto dunque e non più, quanto in me verde 
Fia la beltà, la fiamma in te fia viva? 



(1) V. M. Menghini, op. cif. p. 185. 
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E Laurino : « Giammai, che 

la luce maggior, che 'n te traspare 

De la bellezza interna 
Eternando l'ardor, l'amore etema. 

Indi, alla domanda dì Selvaggia : « Perchè non ami al- 
lora tanti pastori più sapienti di me ? » Laurino esclama: 

La beltà che sì vede, è come raggio 

Del sol ch'entro si serra, 

E che quasi per nebbia a noi traluce. 

La beltà che si cela è come rosa 

In bel cristallo ascosa. 

Tal che del bello amato 

Il più s'asconde e si palesa il meno. 

E dopo alcune altre graziose questioni che, proposte 
dalla ninfa, vengono sciolte dal pastore (tra le quali non 
è senza interesse questa : se nella passione amorosa sia 
più conveniente tener vivo il desiderio perennemente o 
soddisfargli), la ninfa finisce per darsi vinta e promette 
fede a Laurino. La chiusa ha qualche somiglianza con 
quella del XXVII idillio di Teocrito. Non mancano nep- 
pur qui i tratti felici, ma questo idillio rimane al disotto 
del precedente per un certo sforzo che si rivela nella 
prima parte e nelle similitudini ornate che sovrabbondano 
e spesso non raggiungono lo scopo per cui sono state in- 
serite. 

Degli idilli ancora ci restano a vedere // Testamento 
Amoroso, La Lidia Abbandonata e / Sospiri d'Ergasto, 
Staccasi affatto dai precedenti il primo che si ha in una 
edizione maceratese del '14; perchè qui l'innamorata è 
la ninfa : col suo sangue scrive la dichiarazione dell'amor 
suo al pastore, che a sua volta ci riesce antipatico con 
quelle sciocche volgari esclamazioni di gioia. Tolti gli ultimi 
versi pieni realmente di passione, tutto è freddo e manie- 
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rato in questo componimento, che il poeta non a torto 
escluse poi dalla Sampogna. A questo s'avvicinano per 
l'argomento le stanze : Lidia Abbandoìiata, dove non solo 
il lamento è, ma il drama, la morce. Lidia dalla spiaggia 
guarda il suo Armillo partirsi per la guerra e sfoga il 
dolor suo in querele miste a soavi illusioni ; rivolgesi al 
mare, ma esso è sordo e mugghia ; alla luna, ma questa 
passa oltre e non la cura ; disperata allora si lancia a 
• capofitto nell'onda e vi perisce : 

Tacque dò detto e de la riva a l'onda 

»Col capo chino e con le piante lo alto, 
Là dop'era più cupa e più profonda 
Laseiossi in giù precipitar d'un salto. 

Con la Lidia, che troverà un'eco néiV Ultimo canto 
di Saffo del Leopardi e nel Grossi, e con ! Sospiri d'Er- 
gasto ci avviciniamo aXVAdofie, poiché non solo il conte- 
nuto è amoroso e passionale, ma è metro l'ottava rima ; 
difattì / Saspiri constano di centodiciannove stanze, nelle 
quali Ergasto < in affettuosi lamenti > sfoga la sua pas- 
sione per Glori e che potrebbero dirsi l'apologia dell'a- 
more in tutte le sue forme. — Poiché dall'Amore uni- 
versale che tutte le cose regge e compone scende sino 
all'affetto suo per Glori e invocando i luogi che lei vi- 
dero, li supplica di pietà ; che la passione l'affligge pe- 
rennemente. E descrive alla sua bella una sede deliziosa 
dove ella potrà recarsi con lui, e ì doni onde la colmerà, 
tra i quali sono un arco e una faretra istoriata che fu già 
di Venere. Ma infine Ergasto s'accorge d'aver parlato in- 
vano, poiché Glori non l'ode, né vorrebbe udirlo. — Al 
vecchio tema pastorale s'innesta qui la descrizione della 
faretra con accenni a' miti che saranno svolti néìVAdone; 
e la stanza ha già i pregi e i difetti dell'ottava del poema: 
la perfezione tecnica e la conseguente monotonia. 

Ai Sospiri, così per l'argomento come per la forma. 
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s'accostano le stanze intitolate: Amata Donna aspettata 
per mare in tempo di fortuna (i), dove Mirindo nell'ansia 
dell'attesa, dalla spiaggia, si lagna del mare in tempesta; 
e le altre intitolate: Amante convalescente geloso (2), dove 
un amante si duole con sé medesimo : 

Ben è infelice e miserabil sorte 

Per sentiero d'Amor correre a morte. 

Io, dice, era un giorno beato : tutto adesso è perduto. E 
quel che più l'accora è il pensiero che Lilla lo tradisca : 

È ch'altri forse i miei diletti or gode ; 
Quest'è il dente crudel che mi divora. 
Il tarlo è questo, che mi strugge e rode. 

Che se io non godo, altri non goda: 

Potessi almen quando la Notte al figlio 
L'ali discioglie onde m'apporti oblìo, 

trovare nel sonno alcun ristoro ! Ma no ; anche questo 
conforto m'è negato : 

Invido il sogno in odiose forme 
Ciò che desto il pensier dubbio paventa, 
Mentre, sparso di Lete, il senso dorme, 
Pur come certo a l'animo appresenta. 
Né perchè il sonno mai con rapid'orme 
Fugga da gl'occhi, il mio martir s'allenta ; 
Cosi resta 1' incanto e va la Maga, 
Né partendo lo strai resta la piaga. 

Per si misera sorte e si dolente 

Il mio lino fatai torce la Parca, 

Ed a l'ombra ed al sol sempre egualmente 

Per tempeste di gel, l'anima varca..,. 



\\\ Leggonsi nell'edizione delle lettera del 1673. 

(2) Sta colle Egloghe Boscherecce, Milano, Cerri, .1627, p. 130. 
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Questi che a mio parere sono dei più bei versi che 
il Marino abbia mai scritti, illuminano un altro aspetto 
della poesia mariniana: la tendenza ad investigare le pro- 
fonde latebre dell'anima e ad esprimere ciò che vi si è 
rinvenuto col verso più chiaro e più luminoso, adorno d'i- 
magini peregrine e suggettive, destinate a significarci rin- 
carto fluttuare della mente umana, sitibonda in cosi fatte 
più che in altre età, di mistero e di sogno. Anche questa 
tendenza troverà la completa espressione, quasi la san- 
zione solenne nélV Adone. 

Così all'^^^^^ si giunge attraverso la poesia mitolo- 
gica, descrittiva e pastorale, nella quale potrebbe il lettore 
trovare svolti già più ampiamente i due principi della 
lirica mariniana : la voluttà e la caducità del piacere, che 
saranno anche i principi delV Adone, saranno anzi V alle- 
goria del poema regale. 



Capitolo X. 
L' A D O N E . 



L* Adone, poema regale ! — Finora abbiamo veduto 
i rigagnoli e le riviere ; ora siamo giunti al mare che 
accoglie tutte le acque a lui scorrenti dalle fonti lontane 
ed opposte. L* Adone è la stimma di tutta la poesia ma- 
riniana; anzi è il monumento letterario che in sé aduna 
e compendia non soltanto Topera artistica del suo poeta, 
ma quella di una scuola, di un secolo, di un periodo di 
civiltà. Il Marino, mentre attende alle opere minori, è tutto 
incerto : compone e distrugge ; promette libri e non lì 
scrive o non li pubblica ; tenta generi diversi e in tutti ot- 
tiene lode, ma nessuno d'essi conduce a perfezione. Bensì 
egli medita una grande opera : un poema che sia secondo 
il genio suo e dei contemporanei; che sia pieno di varietà 
inaspettate e bizzarre, di visioni abbaglianti, di miracoli 
dell'arte; che sia chiuso in un verso musicale e perfetto 
quale nessuno prima foggiò; e per tutto iHungo percorso 
dell'opera, dai colori che lo affascinano, dai profumi che 
r inebriano, dalle musiche che l'incantano il lettore sia tra- 
scinato come fuori del mondo reale e pur vi rimanga, 
tenuto fisso dai frequenti richiami alla storia e alla vita 
presente. A quest'opera il Marino ha rivolto il pensiero 
per tutta la sua vita; onde le liriche, gli epitalami, i pa- 
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I neg-irici, gli epigrammi, gli idilli si possono dire quasi 
I rampolli germogliati intorno a gran tronco che rìmciQga 
nascosto; sono i fiori che devono cadere perchè poi spun- 
tino le frutta. A Roma, a Ravenna attese il poeta allM- 
done e da Torino, prima _di partir per la Francia, scri- 
veva d'averlo « accresciuto e impinguato in modo > che 
era t molto maggiore l'aggiunta della fabrica nuova > 
che non fossero < le fondamenta vecchie j e d'averlo di- 
viso in dodici canti assai lunghi, mentre in origine aveva 
stabilito di fame solo tre libri. A Parigi poi attese quasi 
esclusivamente al poema e del suo lento perfezionarsi e 
delle vicende che ne ritardavano la composizione scriveva 
agli amici d'Italia; e al conte Sanxntale, che gli dettava 
le quartine per gli argomenti, diceva che ' l'Adone era 
procinto di stamparsi > e che era ridotto a tale da essere 
« quasi maggior del Furioso diviso in 24. canti » [Leti. 
p. 48) e soggiungeva : < Non so come riuscirà, ma in- 
somma è fabrica risarcita, o (per meglio dire) gonnella rap- 
pezzata. La favola è angusta ed incapace dì varietà d'ac- 
cidenti; ma io mi sono ingegnato d'arricchirla d'azioni 
episodiche come meglio mi è stato possibile > (i). E più 
tardi {^Leit. p. 6g), come soddisfatto dell'opera sua gli scri- 
veva: t TisW'Adone vi accorgerete se le mie sono spa- 
gnolate ». — Intanto in Italia era grande l'ansia per il 
poema, del quale nelle accolte letterarie già si andava 
parlando come di una meraviglia, e < gran cose > diceva 
in Roma al Preti il Card. Ubaldini ; onde il poeta bolo- 
gnese nella sua lettera al Marino gli significava che « la 
aspettazione generale era grande * , ma che « se ne spe- 
raziano gli effetti molto maggiori *. 

Finalmente il poema uscì in Parigi nella seconda 




(1) I Tintlquittlo canti cui si acDiDU ia questa lettum, ae pur non si 1 
insria dei canti XEK e XX fi, peassre ad un frcttnloao amrniigaanicnlo delL'u 
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metà deiranno 1623. Cominciarono subito le lodi e i bia- 
simi, gli uni e le altre frutto di odi personali e di sim- 
patie piuttosto che di critica serena: subito s'accese quella 
vana e fastidiosa guerra letteraria che era per durare pa- 
recchi decenni, e che, fondata ^u vani pregiudizi o misere 
ambizioni e sostenuta da persone indotte o di gusto depra- 
vato, altro non doveva essere che battaglia d' improperi 
e di vento. — Ma vediamo la materia del poema. 

Mitico è l'argomento : gli amori di Venere e di A- 
done; perciò mitica e indeterminata Tetà in cui ci tra- 
sporta il poeta. Cosi è fantastico il paesaggio : lidi di mari 
ignoti, selve misteriose, palazzi incantati; una scena mista 
di classico, di romanzesco e di arabo. I personaggi prin- 
cipali mitologici nel nome e nei costumi esteriori; nei sen- 
timenti, nelle parole, nei gesti ora consentanei al loro ca- 
rattere ora no; i secondari, a seconda della fonte onde 
derivano e della parte che hanno nel vasto poema, antichi, 
moderni o medioevali. In breve, un tutto indefinito e flut- 
tuante tra il mondo mitologico, il mondo dei romanzi 
greci, il cavalleresco e quello del poeta. La trama è assai 
tenue, come quella di tutti i componimenti mariniani. — 
Per vendicarsi di un castigo avuto dalla madre. Cupido 
dietro consiglio d'Apollo, fa si che Adone, smarritosi cac- 
ciando nelle foreste d'Arabia, giunga al lido di Palestina. 
Condotto dalla Fortuna sopra un naviglio sino alle spiaggia 
di Cipro, approda e s'interna in un bosco dove un pastore, 
Clizio, l'accoglie nella sua dimora ; cosi il primo giorno è 
passato. Il di seguente Adone e l'ospite giungono di buon 
mattino al palagio d'Amore e di Venere, adamantino, qua- 
drato, coronato da cinque torri: quattro ai lati e una in 
mezzo, più alta. Tutta istoriata delle azioni di Cerere e di 
Bacco trova Adone la porta maggiore ; da un albero strano 
dei dintorni coglie una mela gustosissima e ne chiede al 
pastore che, camminando, assai minutamente gli narra il 
giudizio di Paride. Poi Clizio si parte e il giovinetto si 
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dà ad inseguire una cerva; ma it calore dell'estate e la 
fatica lo stancano ed egli s'addormenta presso una fon- 
tana di latte. Venere, usa a venire per quelle piagge a 
diporto, è ferita da Cupido e s" innamora del vago dor- 
miente e sotto le sembianze di Diana, gii si avvicina, con 
un bacio lo sveglia, e poiché egli sbigottito vuol fuggire, 
gli scopre il suo nome. Una rosa ha punto il piede della 
dea e Adone, che ha modo di prestare le sue cure pie- 
tose, a sua volta si accende delle bellezze di Venere. Il 
palagio d'Amore non è molto discosto di là e i due inna- 
morati s'avviano a quella volta: mentre Venere si prende 
« cura minuta degli affari domestici » Adone rimane ad 
osservare la superba dimora insieme con Cupido, il quale 
intanto gli narra la storia d'una sua passione, il mito di 
Psiche. Finito i! racconto, ad Adone, che le ninfe hanno 
circondato e vestito di abiti pomposi e di preziosi gingilli 
adornato e stan vezzeggiando, appare Mercurio, il quale 
raccontando al giovinetto i casi di Eco e Narciso, di Ga- 
nimede, di Ciparisso, di Ila e di Ati gli persuade amore; 
e poiché la notte si avvicina l'innamorata e ÌI mezzano 
conducono Adone in una splendida sala dove è raffigu- 
rato l'universo, e lo fanno assistere ad una tragedia : Ai- 
teone ; meraviglioso e allegorico drama significante i gui- 
derdoni che Diana suole offrire a' seguaci suoi. Ma nel 
più bello Adone si addormenta. Il giorno seguente Ve- 
nere conduce l'amante a diporto e lo fa passare per i 
giardini simbolici dei cinque sensi: la vista, l'odorato, l'u- 
dito, il gusto e il tatto che sono la via per cui l'uomo si 
incammina all'amore. 

Il viaggio nei cinque giardini, nei quali il Marino dà 
forma poetica alla scienza del tempo suo, nei quali con 
le mirabili descrizioni degli occhi, del naso, degli orecchi, 
sono congiunti episodi mitologici, come il nascimento di 
I Venere e di Amore, e la favola del Pavone, e il racconto 
I fatto da Momo degli amori di Venere e Marte, e interi 
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poemetti come il canto dell'usignolo e le stanze su la gra- 
nadiglia ; è certo tra gli passi più belli del lungo poema. 
I cinque sensi conducono i due amanti agli estremi di- 
letti. — La fontana d'Apollo è la meta di un'altra passeg- 
giata che i due amanti fanno il giorno seguente ; presso 
di essa ascoltano la storia di Fileno, cioè del Marino, e 
godono il canto dei poeti nascituri, l'anima dei quali è 
chiusa in uccelli canori. E qui incomincia la terza parte 
del poema: il viaggio ai tre cieli: della Luna, ove abitano 
la Natura, il Tempo, il Fato, la Felicità con Pandora, la 
Corte, la Tirannide, il Sonno ed i Sogni ; di Mercurio 
sede delle arti e delle scienze, dove tra gli altri arredi è 
un immenso mappamondo che porge occasione alla guida 
di far profezie su le guerre di Francia e d'Italia ; di Ve- 
nere sede della bellezza e dimora di tutte le donne belle 
tra le quali primeggia una regina: Maria de Medici. Prima 
che termini il viaggio, il quale è durato tre giorni, Mer- 
curio, il dio astrologo, predice ad Adone la morte ; ma 
Venere tenta dimostrare la fallacia della profezia, persua- 
dendo l'amante della vanità dei presagi. — Invano : poiché 
la Gelosia, uscita fuori della sua orrida dimora, mentre i 
tre viaggiatori se ne tornano al palagio, scopre a Marte 
l'infedeltà di Venere: inde trae I Adone fuggito dal pa- 
lagio di Amore, raminga a lungo per un bosco : final- 
mente dietro l'invito di una ninfa cacciatrice entra nella 
dimora di una fata: di Falsirena, che perdutamente si in- 
namora del fanciullo. Sciagurata! Egli possiede un anello, 
donatogli da Venere, nel quale vede l' imagine della di- 
vina amante; così si preserva dalla infedeltà. Falsirena, 
consigliata da Idonia (un personaggio simile è nélVIlalia 
Liberata dai Goti del Trissino), tenta ogni mezzo per vin- 
cere l'ignoto ospite : gli si presenta di notte, nuda, in- 
vano! e disfoga il suo dolore con la luna. Adone intanto 
è chiuso in una prigione. Tenta gli incanti la fata, incanti 
orribili, tre volte; finalmente viene a sapere il nome della 
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rivale e allora, sotto la forma di Venere, si ripresenta al 
giovine. Ma Mercurio, che per tutto il poema fa da Ga- 
leotto, ha già fatto Adone consapevole della frode. Fi- 
nalmente, per un errore, al prigioniero, che ha dovuto sop- 
portare gli insulti di un eunuco e di un'orrida vecchia, 
invece di un filtro amatorio è somministrata una pozione 
che lo trasforma in papagallo. Adone cosi vola via e dopo 
assiste agli amori di Venere e di Marte ; per consiglio di 
Mercurio, ritorna alla dimora di Falsirena, dove, tuffan- 
dosi sette volte in una fontana, riprende umane sembianze 
e rompe tutti gli incanti della maga, la quale si trasforma 
in un drago, come la cattiva fata àeW Italia del Trissino. 
Ma Falsirena ordina ad Orgonte, Torgoglio, di perseguire 
il fuggiasco : qui incomincia la parte romanzesca del 
poema. 

Adone travestito da fanciulla è preso da un masna- 
diero, Malagorre, che credendolo una donzella se ne in- 
vaghisce. Compagni suoi di prigionia sono Filauro e Fi- 
lora, che smarritisi, cacciando, pure dai masnadieri sono 
stati presi; di Adone s'innamora anche Filauro, mentre 
Filora è ambita da uno dei ladroni, da Furcillo. Intanto 
le genti di Orgonte assalgono la dimora dei masnadieri ; 
Furcillo, condotta in luogo selvaggio Filora per disfogar 
le sue brame, spaventato da un appressarsi di armati, 
scappa abbandonando la fanciulla, la quale, mentre Mala- 
gorre chiude Adone, per salvarlo, in una spelonca, fug- 
gendo s'incontra col fratello Filauro, che a sua volta la 
nasconde, senza saperlo, nella grotta stessa d'Adone; ma 
non avendo egli notizie di costui parte per rintracciarlo. 
Svanita ogni speranza di vittoria, Malagorre, torna alla 
spelonca per uccidere Adone, ma invece, ingannato, uc- 
cide Filora, che prima incontra e alla quale dà sepoltura 
in una prossima tomba, mentre Adone riesce a scampare. 
Furcillo, vista la uccisione di Filora, ne trae dalla sepol- 
tura il cadavere per ispogliarlo. Adone fa strepito e i 
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masnadieri si fuggono abbandonando la lugubre preda i- 
gnuda, che il giovinetto veste della sua gonna, pietosa- 
mente. Ciaffo, un cane, divora il capo della morta, onde 
Filauro, sopraggiunto e pensando, dalle vesti, che il mu- 
tilato cadavere sia quello di Licasta (che tal nome aveva 
assunto Adone tra i masnadieri), uccide la fiera e sé me- 
desimo. Adone, fuggendo, incontra Sidonio, un cavaliere 
errante, nero vestito, col quale si accompagna. Narragli 
Sidonio come innamoratosi di Dorisbe figlia della severa 
Argene, la zia di Filora e Filauro, e sorpreso con lei da 
Erisa, vecchia gelosa, sia stato imprigionato, e come sfug- 
gito ai ceppi corrompendo il carceriere, vada errando in 
cerca dell'amante, se mai la possa ritrovare. Mentre A- 
done con dolci parole lo vien confortando, giunti là dove 
sono stati gli alloggiamenti dei ladroni, trovano Erisa, ap- 
piccatasi ad un albero ; più oltre Filauro, Filora e il cane, 
morti. Ai due infelici, che Sidonio riconosce per averli 
veduti sovente in Menfi presso Argene, è data pietosa 
sepoltura dal cavaliere e da Adone, il quale per ricorda 
prende a Filora un velo ricamato, a Filauro una cinta di 
smalto. 

Ma un'altra avventura turba il viaggio dei due ra- 
minghi : un gigante tenta di impadronirsi di loro e già 
ha rapito Adone, quando Sidonio inseguendolo a cavallo 
l'obbliga ad abbandonare la preda e l'uccide. Smarritosi 
Adone, l'oscuro errante entra in Pafo mentre è pronta 
la giostra: un cavaliere dal candido arnese attende: Sido- 
nio combatte per Dorisbe e il bianco giostratore per Si- 
donio. Ma Sidonio precipita al primo assalto l'avversario 

di sella, gli alza la barbuta E Dorisbe ! Accorsa Ar 

gene, Sidonio si scopre e confessa di essere l'uccisore del 
padre di Dorisbe e marito della regina. Nuova lotta di 
affetto e di odio nel cuore d' Argene e in quello della fi- 
gliuola che delibera di morire. Trattenuta, è finalmente 
donata all'amor di Sidonio. Celebransi le nozze, quando 
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giunge, con la notizia deiruccisione dei due nipoti d*Ar- 
gene, Adone legato dai servi di Filauro, i quali Than rite- 
nuto assassino a cagione del cinto e del velo. Ma Sidonio 
narra la storia e fa liberare Adone, che da Mercurio è 
tratto fuori dalle mura e s'addormenta in un bosco. Chiu- 
desì cosi la parte romanzesca e lo scioglimento si av- 
vicina. 

Siamo al canto XV : Venere sotto l'apparenza di Zin- 
gara si appressa ad Adone dormiente e dopo aver a lungo 
favellato con lui, gli si scopre per l'amante sua divina e 
lui riconduce alla Reggia, dove una partita a scacchi 
rompe i lunghi ozi dei rinnovati amori. Frattanto i Ci- 
priotti vogliono eleggersi un re e, interrogato l'oracolo di 
Venere, invitano i più belli fra gli uomini a presentarsi. 
Naturalmente la dea manda Adone, il quale, giudicato il 
più bello dei concorrenti (non ostante il furto e gli in- 
trighi di Barrino e di Lucifero e la frode dell'orrido Tri- 
cane Cinofalo mandato da Falsirena e svergognato da 
Venere), e scoperto per di più legittimo e naturale erede 
del trono, tra la gioia d'ognuno è proclamato re. Qui 
comincia la catastrofe : Venere deve lasciar Cipro per re- 
carsi a Citerà; ma l'affligge il presentimento che qualche 
sventura incolga al suo Adone. Per renderlo immortale 
fa un lungo viaggio sopra un Tritone in cerca di Glauco, 
possessore dell'erba prodigiosa. Ma la lunga navigazione 
riesce vana perchè Glauco è assente dalla sua dimora con- 
sueta in Sicilia ; Venere allora dirigesi verso Citerà. In 
questo tempo Adone si è recato alla caccia con Clizie 
e una numerosa scorta di servitori e di cani : il bosco 
tutto risuona dei lamenti delle fiere inseguite e dei latrati 
dei segugi, degli alani, dei molossi, dei veltri; nell'aria è 
l'eco fremebonda del rumoroso divertimento. Ma il mas- 
simo dei lutti piomba su l'allegra compagnia: Aurilla ha 
scoperto il rivale a Marte ; il geloso dio gli suscita contro 
un cinghiale, che innamorato d'Adone, l'addenta, per ba- 



— 104 — 

ciarlo, in un fianco e miseramente lo ferisce a morte. Ve- 
nere, cui l'ombra del giovinetto ucciso è apparsa in sogno, 
lascia precipitosamente Citerà e tornasi in Cipro ove Adone 
tra le braccia le muore. Senza tregua è il corrotto di Ve- 
nere e d'Amore e delle Ninfe; il cinghiale chiede per- 
dono e l'ottiene ; Aurilla s'uccìde tormentata dal rimorso 
e da Bacco è trasformata in aura; vengono gli dei a con- 
dolersi con Venere e per consolarla le narrano le loro 
sventurate passioni, e apparecchiansi i funerali che riescono 
splendidi per la frequenza dei numi e del popolo e per 
la ricchezza di arredi e per i molti sacrifici. Infine Adone 
è arso sopra una pira e il suo cenere sepolto presso il 
fido cane Saetta, ucciso anch'esso dal cinghiale. Venere 
togliesi in mano il cuore levato al cadavere dell'amante, 
e lo tramuta in Anemone; quindi stabilisce in onore del 
defunto, i giuochi adonii, ai quali prendono parte numi 
e cavalieri, adombranti potenti italiani e stranieri. E con 
questi spettacoli il poema finisce. 

Appena L'Adone usci alla luce in Parigi, subito in 
Italia le edizioni si moltiplicarono e s'accesero le dispute e 
incominciò la lotta a favore e a danno del poema, del quale 
parmi opportuno recar qui 1' apologia che al Preti fece 
lo stesso Marino (Z^//. p. 178): « Io non ebbi mai sifatte 
pretensioni, dico di concorrere o di contendere col Tasso, 
anzi riverisco la sua memoria, come sacra ed ammiro il 
suo spirito come divino ; niun'è che meglio di me conosca 
le imperfezioni e i mancamenti dell'Adone, ma si come 
son il primo a confessarmi dei suoi peccati, cosi sarò sem- 
pre il primo a scusarlo di quel che non peccò ; che il 
genere della Gerusalemme sia diverso non si nega, che 
lo stile sia più magnifico, più laconico, più poetico e più 
ricco, questo ancora si concede; ma che in quel mio poe- 
mazzo, non sia pur qualche particella, che si possa con- 
traponere, ed esser contrapesato alla medesima bilancia, 
di questo me ne riporto al vostro giudizio. Rompansi 
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pure il capo i signori critici discutendo fra loro, se con 
qual nome si debba battezzare; so che chi volesse fare 
l'apologista, avrebbe mille casi da poterlo far passare per 
Epico. E se bene favoleggia sopra cose favolose, si sa 
nondimeno, che la favola antica ha forza d'istoria; ma se 
altri non vorrà chiamarlo Eroico perchè non tratta d'Eroe, 
io lo chiamerò divino, perchè parla di Dei. Voi l'intito- 
late poema fantastico e fuor di regola e dite che non può 
cadere la comparazione, perchè sarebbe come voler ras- 
somigliare l'Eneide alle Metamorfosi. Adunque, secondo 
noi, di necessità ne segue che quello delle Metamorfosi 
sia poema irregolato e fantastico; né vi sovviene di quello 
che lasciarono scritto molti di coloro che di quest'arte 
hanno trattato, cioè che si può fabricare poema non solo 
d'un'azione d'una persona, o d'un 'azione di molte persone, 
ma anche di molte azioni di molte persone, se bene non 
sarà così perfetto, secondo la mente d'Aristotele. Parlo 
delle Metamorfosi (intendetemi bene) e non dell'Adone ; 
perciocché l'Adone non è azion di molte persone, ma di 
una sola e parlo in quanto alla parte della disposizione, 
perchè circa l'arte, come sono l'invenzione, il costume» 
la sentenza, l'elocuzione io non credo che Virgilio passi 
molto d'avvantaggio ad Ovidio, né che il Poema delle 
Trasformazioni a quello dell'Eneide abbia da ceder punto; 

anzi se non avessi paura d'esser tenuto matto direi con 

ogni libertà che tra l'uno e l'altro è quella differenza che 
è tra l'autore e il suo poema. — Le poesie d'Ovidio sono 
fantastiche, poiché veramente non vi fu mai Poeta, né vi 
sarà mai che avesse o che sia per avere maggior fantasia 
di lui. Et utinam le mie fossero tali >. 

Questo il giudizio che della massima opera sua diede 
il Marino. Veggansi ora le fonti e Tallegoria e l'arte poe- 
tica di essa. 



Capitolo XI. 
LE FONTI 



Bene il Mango distìnse, in principio al suo libro su le 
fonti deW Adone (i), questi elementi diversi che sono fonda- 
mento al poema : il mitologico, il didascalico, il romanzesco 
e Teroico, nei quali tutti s'infiltra l'elemento amoroso. Di 
qui l'indole diversa delle fonti cui il poeta con larga mano 
attinse, e donde non pur la materia, ma eziandio forma 
e parole derivò. Poiché nessun poema italiano fu più grande 
mosaico deìV Adone ; e nessun poeta fu più del Marino 
fortunato nel tenere celati i suoi furti. Infatti, mentre può 
dirsi che di quasi tutto V Adone negli antichi e nei mo- 
derni scrittori si trova o il- modello che il Marino imitò, 
o l'originale che tradusse, o il germe che a lui suggerì 
le argute fantasie, durante tutto il secolo XVII, mentre 
le polemiche fervevano intorno al poema, ben poco si 
venne discoprendo delle fonti di esso : la polemica risguar- 
dava piuttosto l'osservanza delle regole aristoteliche e la 
forma esteriore, quantunque lo Stigliani per alcuni furte- 
relli da lui scoperti menasse alto scalpore. — Perciò non 
l'interessamento alla originalità dell'opera, bensì la cul- 
tura mancava ; e sembra impossibile che tutti i detrattori 



(I) V. Francesco Mango. Le fonti deW Adone di (r. B. Marino, TorinoPa- 
lermo, Clausen, 1891. 
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del Marino due soli passi importanti, la novella di Psiche 
■e le avventure di Filauro e di Filora, trovassero attinti, 
Tuno ad Apuleio, l'altro ad Eliodoro (i). Ma questo studio 
intrapreso lentamente e con più fortuna da taluni moderni, 
{dei quali tuttavia alcuno mirò piuttosto ad ostentare la 
propria erudizione che a giovare alla letteratura e si ac- 
cinse a questo studio con troppo angusta conoscenza dei 
classici e per sue fece passare le scoperte fatte due secoli 
innanzi), diede doppio frutto: poiché oltre all'additare le 
qualità delle fonti, scoperse il metodo particolare della 
imitazione mariniana. 

L'epos mitologico, dunque, fu la prima fonte dell'-^- 
done: da essa derivò il Marino la favola e gran numero 
d'episodi. Alla prima, quale trovasi accennata e narrata 
da tutti i mitografi, nulla il poeta aggiunse di suo ; gli 
episodi invece cavò da questo o da quello scrittore, com- 
pendiando, parafrasando e spesso traducendo (2). 

Primo s'incontra il Giudizio di Paride. Due sono le 
fonti : Luciano nel dialogo Deartwi ludicitifn, come os- 
servò il Torraca {3), e più specialmente Coluto nel suo 
poemetto Raptus Helenae; ma più questo che quello. E 
certo che il poeta di Licopoli ebbe presente nel comporre 
il suo carme il dialogo del Samosatense, che perciò sa- 



(1) V. UUccellatura cit., p. 62 e 314. — Questo studio era già pronto per le 
stampe e già era uscito nel Giorn. Stor. della Lett. It. il mio articolo sopra le Nuove 
fonti delVAdone di Gio. Battista. Marino, quando mi giunse dall'ottimo Borzelli 

una sua Nota sopra Giovati Pietro D* Alessandro difensore del Cav. Marino (Estr. 
dal Giornale Storico Araldico del Napoletano. Anno I, n. 4. — Napoli, Ruggiano, 
1892), nella quale son citati dalla Difesa del D'Alessandro che si conserva mano- 
scritta ai Gerolamini di Napoli, alcuni luoghi del poema imitati da autori antichi 
« moderai. 

(2) Tre Adoni precedettero quello del Marino: uno di Lodovico Dolce, un se- 
condo di Girolamo Parabosco (V. G. Bianchini, Per la storia dell'Adone in Ate- 
neo Veneto ; Ser. XX, Fase. 7-10) ; un terzo di Giovanni Tarchagnota da Gaeta. Il 
poeta napolitano di tutti e tre si valse, ma specialmente ebbe presente l'ultimo, 
come dimostrò, con più d'un raffronto, l'acuto Borzelli nell'opuscolo : L^ Adone di 
Giovanni Tarcagnota da Gaeta ristaippato a cura di Angelo Borzelli. — Napoli, 
Priore, 1898, pp. VIII-XI. 

(3) Nuove Rassegne, Livorno, Giusti, ISQi ; p. 343 e segg. 
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rebbe il primo modello dei due poeti; ma alcuni partico- 
lari mostrano come realmente il Marino si valse del poe- 
metto alessandrino (i). Il verso {Ad. II, 62) 

E ciascuna s* adorna a suo vantaggio 

è tolto dal seguente di- Coluto (v. 79): 

^uarum (Deartim) quaeque sollicita erat quotnodo se exornartt. 

Più sotto Paride tra le gregge (st. 68-73) e l'arrivo 
delle quattro divinità e lo stupore di Paride son tratti dal 
poemetto greco (v. 100-109; 114; 11 7-1 23). Il Marino, na- 
turalmente parafrasa o rimaneggia la fonte : così il silenzio 
dei cani e il riposare delle mandre sazie intorno al pa- 
store, i quali accenni presso il greco sono sparsi qua e 
là nei versi citati, egli raggruppa in una sola ottava con 
più ordine, se non con più leggiadria. Infine Tappellativo 
di belli semìnarium (fUTaXiY.v ttoXsjxoio) di Coluto (v. 166} 
è n^ Adone (st. 169) scagliato da Minerva contro il pomo 
famoso : 

Sarà questo tuo pomo empio e nefando 
Seminario di guerra e di ruina ; 

particolare questo che prova come il poeta napolitano, se- 
condo la sua confessione, attingesse realmente alla vul- 
gata latina più che al testo originale. 

Segue la novella di Psiche che occupa tutto il IV 
canto attinta come notarono per i primi i critici secen- 
tisti (2) e i moderni più largamente dichiararono, alle Me- 
tamorfosi di Apuleio con qualche imitazione da un poe- 
metto di Ercole Udine come notò il Torraca (3) e dalla 
tradizione popolare, da cui tolse, ad esempio, il partico- 



(1) V. l'articolo del Giom. Sior. citato: Nuove fonti dell'Adone; p.391 e segg. 
— Pubblicato l'articolo, vidi che già il D'Alessandro aveva scoperta l'imitazione. 

(2) V. VUccellatnra cit., p. 314. 

(3) Nuove Rassegne cit. 1. cit. — La Psiche di Hercole Udine ecc. Venezia^ 
Ciotti, 1601. 
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lare del serpente che ha grande importanza in una reda- 
zione lombarda del racconto di Psiche (i). 

I casi di Narciso, di Ganimede, di Ciparisso e di Ila 
narrati da Mercurio nel V canto derivano pur essi da 
fonte classica. La favola di Narciso disprezzatore di Eco 
è tolta dalle Metamorfosi di Ovidio (III, 359-510) con re- 
miniscenze della Favola di Narciso di Ludovico Dolce {2); 
il testo latino è talora tradotto talora parafrasato felice- 
mente. Il ratto di Ganimede è attinto ad Ovidio (X, 155- 
160), come notò il Mango; ma forse più a Nonno, che al 
libro XXV dei Dionisiaci (v. 429 e segg.) lo descrive 
nella acTrtSoTrotia; certo quel « n^arse ^ del Marino (st. 33) 
è r « arsii > delle Metamorfosi ; ma la gelosia di Ebe 
cui accenna il Marino è in Nonno, che è anche più dif- 
fuso nel suo racconto, e manca in Ovidio. La favola di 
Ciparisso che nel poema Mercurio narra ad Adone af- 
finchè la caccia non lo distolga dall'amore della dea, è 
tratta anch'essa, come il Mango notò, da Ovidio {Mei. X, 
104-143), che il Marino parafrasa in sedici ottave (49-64). 
Quella di Ila cavò dal XIII idillio di Teocrito, con accenni 
al noto luogo di Virgilio [EcL VI, 44, 45) e ad uno di 
Nonno {Dionys, XI, 227-229). Questa favola trattarono 
anche Valerio Fiacco e con qualche varietà e assai più gra- 
zia il soave Apollonio nel primo libro del suo poema, 
dove il rapimento è di notte, al lume della luna, e chi ra- 
pisce non è una schiera di ninfe, ma una sola, Ifidazia (3). 



(1) L*amico mio Dott. Enrico Canevari, cui devo la redazione popolare della 
novella di Psiche, tratterà largamente di questo punto in un suo acuto e coscien- 
zioso lavoro che vedrà quanto prima la luce: Lo stile del Marino neW Adone. — 
Contributo alla Storia del Secentismo. 

(2) V. Mango, op. cit., p. 100. 

(3) e tosto come 

Immergendo la brocca il giovinetto 

Di sé fé un arco, e Tonda al rame intorno 
Suono e vortice diede, essa col manco 
Suo braccio il collo gli avvinghiò, dei rosei 
Labri e del bacio desiosa, il prese 
Colla destra pel gomito e nel!' imo 
Trasselo e Tonda sovra lor si chiuse. 

(Vers. di G. Rota). 
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La favola di Ati è dal Marino esposta secondo la narra 
Ovidio nei Fasti {IV, 223 e segg.); ma rinnamoramento 
del giovinetto per la ninfa Sangarida bevente alla fontana, 
sembrami tolto da Nonno {Dionys, XLII, 89 e segg.) là 
dove Beroe, la bella selvaggia, scende ad un fonte per 
•dissetarsi. 

Sul muro ond*è cinto il giardino del Piacere sono 
rappresentati gli amori degli dei, come nella Giostra del 
Poliziano (I, 104, 109, 113): nel Rapimenlo d' Europa^ che 
già gli ha offerto la materia d*un idillio favoloso, segue 
qui di preferenza Ovidio [MeL II, 869 e segg.) ; Nonno 
(/. cit.) e massimamente Tazio (I, p. 3 ed. cit.) nella stanza 
62, imitata da questo passo del romanzo: « Ella sedeva 
sopra il toro a guisa di nave solcante il mare, quasi is- 
sando il suo velo invece di vela; intomo al toro saltavano 
i delfini, scherzavano gli amori e si potria dire che vi 
fossero anche dipinti i lor movimenti. Amore picciolo fan- 
ciullino tirava il toro, aveva le ali tese, da lato gli pen- 
deva la faretra, teneva il fuoco ed era rivolto quasi verso 
Giove e rideva co?ne schernendolo, che per sua cagione 
era divenuto toro >. 

Nel VII canto sono descritti, come scolpiti sopra due 
vasi, il Nascimento di Venere (st. 133-140) e di Amore 
{st. 1 41-148). Sono ambedue cavati da Nonno {^Dionys, 
XLI, 87-117 ; 127 e segg.; 185-21 1); del secondo fu il 
Marino medesimo a svelare la fonte {Lett, p. 267). Esso 
infatti è trasportato dalla vulgata latina del poema ales- 
sandrino e tanto in questo, quanto neirAdone riesce uno 
degli episodi più belli e più originali (i). Imitata invece 
da Nonno e dal Poliziano {Giostra I, 99 e segg.), non pro- 
priamente tradotta, è la nascita di Venere; Torigine della 
dea è nei Dionisiaci, ai quali anche il Poliziano attìnse, 
la stessa che neYC Adone ; ma poi in quelli Venere ap- 



(1) V. p3r i confronti l'articolo citato: Nuove fonti delVAdone ecc., p. 374. 



— 171 — 

proda, nuotando, a Beroe, mentre in questo è tirata in 
una conchiglia dai Delfini e dai Tritoni. 

Su la fine del medesimo canto è l'adulterio di Ve- 
nere e di Marte che sotto il tìtolo di Vergogne del cielo 
viene narrato da Momo durante la cena. Questo episodio, 
indizio del nuovo aspetto eroicomico che la mitologia ve- 
niva assumeodo nel Seicento, non è che la parafrasi del 
racconto di Demodoco nell'ottavo libro dell'Odissea (v. 265- 
369), episodio che a taluni critici parve spurio per il suo 
carattere troppo ingenuo o troppo satirico, che lo collega 
all'Iliade da una parte e a Luciano dall'altra e lo fa stare 
a disagio nel poema della virtù. Orbene, il Marino alla 
narrazione semplice del canto greco, per dare al racconto 
quel sapore pasquinesco che egli cerca, carica le tinte ed 
esagera; di che è bell'esempio la ottava 218, ove è detto 
come Pallade e Cinzia « verginelle schive > dopo essersi 
a lungo pasciute del sozzo spettacolo 

Torsero in là, tinte di scorno, il viso. 
Giunon, diva maggior de l'altre Dive, 
Non senza un gentilissimo sorriso, 
Coprissi il ciglio con la man polita : 
Ma giocava con l'occhio in fra le dita. 

L'autore dell'Odissea aveva detto semplicemente: Feminae 
uutem deae manebant pudore domi singulae. L'ottava bel- 
lissima del Marino tocca l'estremo del ridicolo e della sa- 
tira: il verso di Omero rispecchia il candore di una civiltà 
primitiva. 

Ma altri e più importanti episodi mitologici tradusse 
il Marino dagli antichi. Tutto il canto XIX che ha ca- 
rattere consolatorio, contiene sei favole : Giacinto, Pampino, 
Aci, Calamo e Carpo, Ero e Leandro, Achille. La prima, 
narrata da Apollo, {Ad. XIX, 26-62) è tratta dalle Me- 
tamorfosi (X, 162-219): l'imitazione è larga, ma non ser- 
vile; i versi di Ovidio sono diluiti e amplificati senza mi- 
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sura ; ma l'ordine del racconto e i particolari di esso sono 
conservati, tra gli altri la comune similitudine del fiore. 
Da Nonno [Dionys, X, 254) è tolto l'accenno alla gelosia 
di Zefiro uccisore del giovinetto. — Più servile e anche più 
notevole è l'imitazione delle due favole di Pampino e di 
Carpo, narrate l'una da Bacco e l'altra da Teti e tratte 
da Nonno. Nel libro X, nell'XI e XII del poema greco si 
racconta come Dioniso si innamorasse di Ampelo, giovi- 
netto di Frigia e come, perdutolo, lo trasformasse in vite; 
in questa narrazione è a sua volta inserita la favola di 
Calamo e Carpo narrata da Cupido a consolazione del 
dio. Il Marino separa invece la prima narrazione dalla se- 
conda e ad ambedue dà un carattere consolatorio. Il primo 
racconto, che occupa ben cinquantanove ottave (65-123) 
è tolto dal poema alessandrino, che lo comprende, con 
altri frequentissimi richiami mitologici, dal verso 177 del 
X al 351 del XI e dal 140 al 370 del XII libro. Questo 
è il luogo dove il Marino massimamente si valse della 
fonte: infatti l'imitazione diviene qui traduzione servile. 
Vero è che egli ora sfronda degli accenni mitologici nume- 
rosissimi il suo modello, ora parafrasa ed esagera qualche 
concetto parutogli vivace e peregrino, ma quasi da per 
tutto traduce ; e la sua traduzione è fedele, facile, impron- 
tata di una spontaneità e scorrevolezza da far sembrare 
originale il bellissimo episodio. — D'Ampelo, satiro giovi- 
netto di Frigia s'innamora Dioniso, che con lui vive e 
attende alle gare del nuoto e della caccia. Un dì il fan- 
ciullo, per consiglio di Ate, la dea malvagia, sale sopra 
un toro e via per la campagna. Ma Selene, offesa, manda 
al cornuto destriero l'assillo che lo rende furioso; Ampelo, 
dalla belva scaraventato al suolo, muore. Quindi i lamenti 
del dio, interminabili, e Atropo che lo consola mutando 
Ampelo in vite. Cosi la vite è, e Tuva matura, e si fe- 
steggia la prima vendemmia. — Tale la favola. Il Marino 
sfronda il modello là dove sono enumerati i passatempi 
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dei due eroi, mantre Nonno minutamente e con imaginosi 
colori li descrive; sfronda poiché egli non compendia, ma 
traduce, intieri, solo i versi che hanno stretta attinenza 
col racconto; perciò anche le ottave 75 e 77 sono la tra- 
duzione dei versi 226-236 di Nonno e dai versi 66 e segg. 
del libro XI dei Dionisiaci deriva Fotta va 77. Da questo 
libro XI è tolta interamente la fine miseranda del fan- 
ciullo. Ate, ricordando ad Ampelo Atinnio, Abari, Gani- 
mede, Glauco, Bellerofonte, Europa, che, nati mortali, o 
ascesero all'Olimpo o godettero i favori di un dio, lo per- 
suade a salire sopra un toro: la fine è già nota [Dionys, 
XI, 167 e segg.). Il Marino traduce questa parte in do- 
dici ottave (XIX, 82-93) le quali se hanno grazia, leggia- 
dria e snellezza, mancano tuttavia del carattere epico, della 
unità, della grandiosità degli esametri di Nonno ; il Ma- 
rino qui parafrasa, più sotto compendia; da per tutto in- 
troduce un'antitesi, un concettino, una metafora. Così la 
stanza 87, ove è descritto rinfuriare del toro e che è 
tolta da una bella similitudine di Nonno medesimo (i), è 
meravigliosa; ma quanto è più omerica l'espressione di 
Nonno ! 

V. 189. Queste parole insuperbito diceva alla tonda Luna; 

e l'occhio di Selene invidiosa guardò attraverso Taria 

Ampelo sollevato dal rapace tauro omicida, 

e a questo mandò l'estro agitatore-dei-buoi. Il toro, dall'acuto 

estro senza-posa-vagante irritato il corpo 

via per i difficili gioghi trascorse simile a cavallo. 

Le querele del dio e le consolazioni di Atropo sono 
pur esse tradotte dal poema greco, servilmente; dal poema 



(1) {Dionys. XLII, 174 e segg. dell'ed. lips.). Qu^ l'ordine dei versi 6 molto 
■vario presso gli editori di Nonno. Ecco la vulgata : 

Tantus quatiebatur et erectus super dorsum 
Statini retrahens mutabilem curvavit caudam, 
Devexus atterens scopulorum dorsum, oppositum vero 
Acutum cornu fiexit invulnerabilem aera verberans. 
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greco è tradotta la mutazione del morto in vite {XII, 176 
e segg.). Ma nella sua mutazione il Marino è più perspi- 
cuo di Nonno, il quale pare si compiaccia di tenebrosi 
rivolgimenti di pensiero, se pur non si tratta del mutato 
ordine dei versi, nei codici corrottissimi; il Marino infatti 
tien conto, nella sua versione, anche delle emendazioni 
del Cunaeus, anzi in qualche punto previene la critica del 
Marcellus e del Koechly. Tutto questo lavoro di riordina- 
mento e di critica della fonte appare appunto nelle lodi 
della vite e nella descrizione della prima vendemmia, luogo 
che presso Nonno è assai guasto. Le ottave del Marino 
qui son degne della bellezza del greco. 

Tetìde n^VC Adone (XIX, 235-251) e Cupido nei Dio- 
nisiaci (XI, 369-488, p. 317) consolano Venere^ e Bacco 
raccontando i casi di Calamo e Carpo. Il Marino qui ab- 
brevia, ma non abbellisce la narrazione del poeta greco; 
il quale in questo, come in molti altri luoghi, va adomo 
di una freschezza e d*una originalità, che il Marino non 
comprende, non gusta e non traduce nella sua poesia. La 
squisita descrizione della bellezza di Calamo {Dtonys, XI, 
370 e segg.) e più sotto i lamenti (1. e. 431) di quanto 
non superano la loro imitazione deW Adone ! Mentre il 
Marino deve introdurre le lodi del Meandro e il confronto 
retorico e volgare di questa riviera con altri fiumi cele- 
brati. Nonno, improvvisamente fa piangere il giovinetto 
desolato : 

V. 431. Dite, Naiadi, qual vento mi rapi Carpo? 

vi prego, concedetemi quest'ultima grazia. Venite 

ad un alto fonte e le onde letali del padre mio 

fuggite ; e non bere mai più del flutto che mi uccise Carpo I 

Così un tratto di dolcissima poesia è, in Nonno, la 
morte di Calamo che va a raggiungere Tamico, annega- 
tosi, nel fondo del fiume: il morituro, recisa la chioma, 
Toffre come dono funereo al padre Meandro ; poi di nuovo 
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rivolto alle Naiadi, le prega di edificare un cenotafio, in- 
scritto dei due nomi, su la riva del fiume; indi, giù ca- 
jKìvolto si precipita nelle onde. — ^ieW Adone tutta questa 
parte è riprodotta in tre ottave (248-250), l'ultima delle 
quali, avanzando a poco a poco verso l'estremo del secen- 
tismo, si chiude cosi : 

Rimati la copia misera sommersa, 
Felice in ciò che pur si ricongiunge 
E 'nsieme ottien nelFultimo sospiro 
Morte d'argento e tomba di zaffiro. 

Il lungo racconto di Aci e Galatea (127-232), che 
altro forse non è se non // Polifemo cieco, del quale scri- 
veva il Marino da Roma a Bernardo Castello i^Lett. p. 201), 
è fatto da Tetide e sta tra la favola di Pampino e quella 
di Calamo. E un poemetto mitologico assai bello in se 
medesimo; ma che sta a disagio nel poema, non avendo 
alcuna relazione con esso, né potendo, come le altre fa- 
vole, essere narrato a consolazione di Venere. Ve tutto 
il mito di Polifemo : Tamore di Aci e di Galatea, la morte 
del giovinetto, Tacciecamento del Ciclope per mano d'U- 
lisse, i lamenti e la trasformazione in Mongibello. Tra gli 
episodi AeV^ Adone, questo è uno dei migliori; poiché oltre 
alla proporzione delle parti, alia discreta sobrietà della 
stile, (onde il racconto si rivela opera giovanile), é note- 
vole un'onda di passione affettuosa che pervade tutto il 
poemetto e ispira il lirico saluto del Ciclope alle cose più 
care, prima della catastrofe. Le fonti del « Polifemo > 
sono varie: il IX libro deirOdissea, il III deirEneide, per 
Tacciecamento; il XIV delle Metamorfosi e T idillio XI di 
Teocrito, per gli amori di Aci e Galatea. 

Il soavissimo Museo offre al Marino VEro e Lean- 
dro che il poeta napolitano tuttavia sciupa e corrompe. 
Oh la pensosa leggiadria del poemetto greco, che invano 
si cercherebbe nelle ottave fredde e bizantine 6l^ Adone ! 
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Là tutto è passione semplice e grande espressa in forine 
tersa e composta: qui sono luoghi comuni, invocazioni sti- 
perflue, comparazioni retoriche e grandiose, su le quali è 
corso realmente il soffio gelato della retorica. 

Neppure la storia d'Achille (st. 293-325), narrata an- 
ch'essa dalla loquacissima Teti, offre alcuna vaghezza poe- 
tica: è un sommario delle tradizioni classiche intorno al- 
l'eroe, con accenni particolari al XIII delle Metamor- 
fosi (1). Molti altri episodi di carattere mitologico, se non 
favole propriamente, il Marino attinse agli scrittori della 
antichità ; episodi arguti e curiosi, i quali come assai bene 
significano la svariata cultura del poeta, così mostrano 
come la portentosa fantasia onde i suoi contemporanei e 
i posteri lo credettero dotato, altro non fosse che frutto di 
meditazioni su le opere altrui. 

Oltre al lamento delle ninfe {Ad. XVIII, 133-137) che 
è imitato dal primo idillio di Bione, dalV Epilaphtum Adoni- 
dts, e la ricerca del cinghiale {Ad. XVIII, 228-141) che de- 
riva dall'idillio XXX della raccolta teocritea (2); il mera- 
viglioso Fiume di vino {Ad. VII, no- 115) che scaturisce 
dalla vigna di Bacco e arrossa le rive onde è contenuto 
e i pesci che nutre ; che è fiancheggiato da mostri fallaci 
metà vite e metà donne, è tolto da uno dei più graziosi 
scritti di Luciano, dalla Storia Vera (n. 75-76). La tradu- 
zione non avrebbe potuto riuscir più leggiadra, né più 



(1) Per esempio : Met. XIII, 610 : 

At si femineo fuerat tibi Marte cadendutn 
Thermodontiaca malles cecidisse bipenni. 

Ad. XIX, 321 : 

S*era nei fati che cader per mano 
Dovessi effeminata e non virile 
Per mano, cime, di tal che di lontano 
Valse solo a ferir la plebe vile. 
Quanto migliore almeno il morir t'era 
Ucciso da l'Amazzone guerriera I 

(2) V. Mango, op. cit., p. 214 e segg. 
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fedele : il passo del Greco rivive ar^utissimo nelle stanze 
mariniane (i). — Le ottave (i 16-123) che seguono questo 
episodio, nelle quali è compreso il meraviglioso inno bac- 
chico (sono cinque ottave che hanno i versi composti di 
tre parole sdrucciole ciascuno, di tre peoni, come dice il 
Foresi (2) che fa tuttavia una critica piuttosto acerba 
alle cinque stanze; in modo da imitare lo strepere e il fre- 
mere della danza orgiastica) troverebbero riscontro tra gli 
antichi, in Nonno {Dionys, IX, 103 e segg. XV, 65 e 
segg.) ; tra i moderni nel Poliziano [Giostra I, in, 112 
e Orfeo neirultimo coro) nel classico Hymne de Bacckus 
del Ronsard e massimamente in quei leggiadrissimi com- 
ponimenti che sono La Vendemmia di Parnaso, dove il 
Chiabrera inneggia, come il Marino, ai vini di Pausìlipo, 
e di Vesuvio, e dalle quali il Redi attinse la materia e il 
metro e le grazie del suo immortale Bacco in Tosca77a, 

11 viaggio di Venere in cerca di Glauco, che occupa 
quasi tutto il canto XVII del poema, deriva dal compo- 
nimento di Claudiano, onde il Marino aveva già tratto il 
suo Torneo: VEpith. de Nupt, Hon, Aicg. I^utto il passo 
deir Alessandrino {127-190) è parafrasato nelle ottave del- 
\ Adone (st. 95 e segg.). La favola di Glauco dio marino, 
il quale {Claud. L cit,, v. 158) 

Canittem ligat tmmorialt'bus herbis 

è riassunto da Ovidio {Met, XIII, 920 e segg.), mentre 



(1) Ecco un saggio: e Truncus inferior, qui a terra surgebat, ferax erat et 
crassus, superior autem mulieres erant, ab utero fere sursum perfecta omnia ha- 
bentes.... a summis autem eorum digitis exoriebantijr palmi.tes.uvis pieni. Quin et 
capitibus prò comis inerant claviculi et folia et uva'e >\ Il Marino (112): 

Spunta con torto e noderoso piede 
Il tronco inferior sopra le rive. 
Ma da la forca in su quel si vede 
Ha forma e qualità di donne vive. 
Son viticci le chiome e i diti estremi 
Pigliano tralci e gettono racemi. 

(2) V. V Uccellatura cit., p. 371. 

12 
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da Clau diano (/. cit„ 100 e segg.) è tolta la scena dell'ab— 
bigliamento di Venere, già descritta nel Torneo, e dal li- 
bro XLIII dei Dionisiaci son tratti i nomi delle nume- 
rose ninfe del mare. 

Claudiano offre al Marino anche TEunuco Idraspe, 
custode di Adone nel palazzo di Falsirena: poiché le ot- 
tave 286-288 del XII csintodelV Adone sono la traduzione 
dei versi 44-51, 58, 110-115 del primo libro In Eutropium 
del fiero poeta egiziano. 

E di gusto egiziano sotto un aspetto e sotto un altro 
di imitazione dantesca è la parte didascalica del poema : 
il viaggio ai tre cieli (e. X, XI). D'imitazione dantesca è 
il motivo e danteschi sono alcuni minuti particolari : ales- 
sandrine invece sono le singole scene, le numerosissime 
personificazioni e l'ordine e Tagglomeramento degli eie- 
menti vari che la costituiscono. E Mercurio, dunque, la 
guida di Adone e di Venere in questo viaggio celeste che 
dura tre giorni; egli, se il richiamo può non essere irri- 
verente, è il Virgilio mariniano, poiché risponde a tutte 
le domande rivolte dal giovinetto, domande alla lor volta 
ricalcate sul modello dantesco, e mostra ai due viaggia- 
tori le maraviglie e le bellezze: il cielo, le macchie lunari, 
il Tempo, la Natura, le Parche, la Felicità e Pandora, la 
Corte, Lete, l'Isola dei sogni, tutto nella Luna; in Mer- 
curio le Arti, la Poesia, la Scienza, il Mappamondo; in 
Venere la Bellezza e le belle donne deirantica e della 
moderna età. Tutto poi è disposto in ordine matematico 
con un'esattezza che sorprende da un lato e stanca dal- 
l'altro, che tradisce nel Marino la brama di dare all'opera 
propria un carattere di universalità, di scrivere cioè un 
poema che in sé compendia tutto lo scibile umano ; e 
nello stesso tempo scopre lo sforzo della sua arte. La 
questione su la natura del cielo e su le macchie lunari 
sono di impronta dantesca: egiziana è invece questa de- 
scrizione del cielo (X, 20) : 
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La sua figura è circolare e tonda 
Periferia continua e senza punto. 
Termin non ha, ma spazio egual circonda, 
Il principio col fin sempre ha congiunto. 
Linea che a pien d^ogni eccellenza abbonda, 
A la divinità simile appunto, 
E la divina eternitate imita, 
Perpetua indissolubile infinita. 

Da Claudiano {De cons, Stilich. II, 427 e segg.) è 
tolta poi la Grotta della Natura (X, 49 e segg.): un an- 
tro circondato da un serpente ; su la porta la Natura e un 
veglio, il Tempo, il Fato, e le età tutte e i secoli e i lustri 
e gli anni, i mesi, le ore, i minuti. Il poeta toglie dalFa- 
lessandrino non solo il concetto, ma le imagini, e le frasi, 
-e le parole : 

Complectitur antrum 
Omnia qui placido consumit numine, serpens 
Perpetuumque viret squamis caudamque reductam 
Ore vorat tacito relegens exordia lapsu. 

E il Marino : 

Circonda la spelonca erma e remota, 
Verdeggiante le squame, angue custode, 
Angue che attorce in flessuosa rota 
Sue parti estreme e se medesmo rode (1). 

E la Natura : 

Donna canuta il crin, crespa la gota. 
Dal cui sembiante il Ciel s'allegra e gode. 
De r antro venerabile e divino 
Siede sul limitare adamantino. 



(l) Anche VAnno è tolto di qu\ {Ad. I, 24): 

Sta quivi l'Anno sovra l'ali accorto, 
Che sempre il fìn col suo principio annoda, 
E 'n forma d'angfue inanellato e torto 
Morde l'estremo alla volubil coda. 
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50. Pendolile ognor da queste membra e quelle 
Mille pargoleggiando alme volanti, 
E tutta piena intorno è di mammelle 
Ond* allattando va turba d'infanti. 



è quale la finse Claudiano (/. cit, 431) : 

Vestibuli custos vultu longaeva decoro 

Ante fores Natura sedet, conctisque volantes 

Dependent membfis animae. 



Così per il Tempo il Marino parafrasa e distende la 
prosopopea offerta dalla sua fonte (v. 433-448). E di tale 
indole sono tutte personificazioni di questo e del canto 
seguente; tra le quali sono bellissime quelle della Feli- 
cità (X, 70-72) e della Corte (77-85). Dal poeta classico 
di Roma che più si accosta agli alessandrini, da Ovidio 
{Met, XI, 592 e segg.) è tolta con qualche mutazione, 
talora felice, nelFordine dei concetti, la regione del Sonno 
{Ad, X, 90-104) che è pur uno degli squarci più belli del 
poema. — Curiosissima concezione è infine il Mappa- 
mondo mostrato da Mercurio ai celesti pellegrini, che non 
solo dà modo al poeta di sfoggiare larghe cognizioni geo- 
grafiche, ma gli offre occasione di narrare le guerre che 
in quel tempo travagliavano la Plancia e l'Italia. 

Mentre segue l'Ariosto nell'aprire tutti i suoi canti 
con morali considerazioni convenienti alla materia del 
canto, le reminiscenze dantesche, anche nei particolari, non 
mancano: oltre al modo consueto nella Comedia di risol- 
vere i proposti quesiti (p. es. X, 13 e segg.) notisi que- 
sta descrizione delle anime beate (XI, 30) : 

Vive persone no, paion sembianti 
Specchiati in bel cristal che '1 vero imita, 
Ciascuna loro imagine rassembra 
Vanità ch^abbia corpo ed abbia membra. 
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e questo trapasso (X, 286): 

Lungo troppo è il cammino e breve l'ora, » 

Onde convien sollecitare il passo 
Per poter, raccorciata ogni dimora. 
Tornar per Tombre nostre al mondo basso. 
Perocché '1 suo bel lume ha già l'aurora 
Due volte acceso ed altrettante casso 
Dacché partimmo e qui, fuorch'a felice 
Gente immortale, il troppo star non lice. 

la quale ottava è fusione di note imagini e di notissime 
frasi di Dante. Ma non basta: al V à.^V Inferno s'ispira 
questa descrizione della dimora della Gelosia (XII, 250) : 

Mentre la region malvagia e triste 
Che di pioggie e di ghiacci è tutta greve 
Trascorre, ecco dal ciel discender mista 
Gran tempesta di grandine e di neve. 
Strillano gli aspi e forza il tosco acquista 
Ed ella alto piacer di ciò riceve 
Perché molto conforme é la freddura, 
A la sua fredda e gelida natura. 

dove è manifesta anche Torigine del barocco concetto 
della seconda parte dal verso : 

« Pute la terra che questo riceve ». 

e dairosceno insulto di Vanni Fucci {Inf, XXV, iiietm.) 
è imitato il seguente di Malagorre (XIV, 136): 

Ed oltracciò tra l' indice e il mezzano 
Per beffa il primo dito in mezzo accolto. 
Stendendo verso lui la destra mano. 
Gli dice : Or togli, e sputagli in su '1 volto. 

e dalla fatale sentenza che spalanca ogni porta questi due 
versi (XII, 155): 

Non impedir nostro fatai passaggio. 
Cosi vuol chi quaggiù può quanto vuole. 
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e versi interi come questo: « La bocca sollevò dal fiero 
pasto > (XVI, i66). 

La parte romanzesca è attinta ai romanzi greci e 
l'episodio di Filauro e Filora precisamente alle Etiopiche - 
di Eliodoro ; e Vincenzo Foresi rispondendo allo Stigliani 
che aveva detta questa favola inveschiata, cosi critica l'i- 
mitazione, dopo avere esposto il sunto elegante recato nel 
precedente capitolo : < Eccovi, signore Stigliani, la no- 
vella di Filauro e Filora ; non che mi sembri tanto inve- 
schiata e impiastricciata, quanto voi dite, la giudico la più 
ingegnosa invenzione e la più bella orditura, che sia in 
tutto questo poema. Ma però non è tutta orditura del 
Marino, perchè buona parte elevata dalla istoria Etiopica 
d'Eliodoro. Nella quale si ha che quel Tiamide, capitano 
dei BucoH, o masnadieri che vogliamo dire, era nato no- 
bilmente, ma per necessità s'era dato a quella vita infame ; 
e qui si ha che Malagorre sìa pur nato nobile, e per causa 
di inimicizie si sia dato al medesimo esercizio. Quivi Tia- 
mide fa una breve oratione ai suoi vassalli, richiedendogli, 
a volergli concedere Cariclia per la sua parte delle spo- 
glie; e qui Malagorre nel medesimo modo, e con le me- 
desime ragioni, richiede i suoi a volergli concedere A- 
done. La grotta che quivi si figura, è la medesima, che 
qui si descrive. Quivi Termuti, scudiero di Tiamide, con- 
duce Tisbe nella medesima grotta; e qui Furcillo uno dei 
soldati di Malagorre, conduce nella medesima Filora. Quivi 
Tiamide, pensando di uccider Cariclia, uccide Tisbe ; e qui 
Malagorre pensando di uccidere Adone uccide Filora. Non 
vedete, signore Stigliani, la miniera di questa favola? Non 
vedete i leggiadri furti del Marino? Un'altra volta forbite 
meglio l'occhiai vostro ». Ma da Eliodoro non solo questa 
parte, ma anche i casi di Sidonio e Dorisbe son tratti 
con meno servile, ma non meno manifesta imitazione (i). 

(1) Vedi i confronti del Mango: op. cit., p. 218 e segg. 



D'altri passi imitati nQ\W4do?ié: da scrittori antichi e 
moderni, cui avevano accennato i critici del Seicento, trat- 
tarono più ampiamente i moderni. Tali il mirabile canto 
dell'usignolo {Ad. VII, 32-57) tradotto da un poemetto 
latino di Famiano Strada (i); il lungo e tragico incan- 
tesimo di Falsirena che occupa il canto XIII tratto dal 
quarto della Farsalica di Lucano (2) ; il giuoco degli 
scacchi del canto XV tolto dalla Scucchia ludits del 
Vida (3) ; la cerva dalle corna d'oro che appare ad Adone 
(XII, 106) è tratta evidentemente da un sonetto del Pe- 
trarca: Una candida cerva sopra Verbd; (CX XXVIII, in 
vita). Anche i giuochi funebri coi quali si chiude il poema 
sono di imitazione classica. Oltre Omero, Virgilio e vStazio 
ne aveva dato un esempio anche Nonno nel libro XXXVII 
dei Dionisiaci, descrivendo i funerali di Ofelte, e il Ma- 
rino a Virgilio e a Nonno ebbe risguardo in quei versi 
(XIX, 421): 

Osservasti ben tu Tuso eh' io dico, 
Accoppiando al dolor giochi festivi, 
Bacco, quando empia Morte Ofelte uccise, 
Cosi fece il mio figlio al padre Anchise. 

Infatti da Nonno (/. cit, v. 1 1 e segg.) è tolta mani- 
festamente la scena dei boschi spogliati per costrurre la 
pira (XIX, 352-355) poiché vi è la stessa enumerazione 
di piante e comune è il poetico accenno alla pace silvana 
turbata, alla fuga delle ninfe e delle altre divinità bosche- 
recce cacciate dai loro asili. 

Ma Nonno e Claudiano offrono anche al Marino lar- 
ghissimi elementi di parte descrittiva. Il Palagio di Amore 



(1) L'indicazione 6 p^ià nel D'Alessandro. Vedi nel Mango i confronti (op. cit., 
121 e segg.) — Famiani Stradue e Societate lesti prohisiones academicae. Lug- 
duni, apud Hor. Cardon, MDCXVII. 

(2) V. Mango: op. cit., p. 193 e szgg. 

(3) V. Mango: op. cit., p. 231' e sjgg. 
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(II, 14 e segg.) dove il poeta vince per intemperante ma- 
gnificenza chiunque prima di lui ha descritto suntuose di- 
more e fantastiche, oltre che dalle fonti già note potrebbe 
esser derivato anche dal palagio di Elettra {Dionys. Ili, 
131 e segg.) e da quello di Statilo {Dionys. XVIII, 62 
e segg.), dove sono descrizioni di architetture meravigliose 
e uno sfoggio di gemme e di marmi e di metalli abba- 
gliante. Il giardino di Venere {Adone VI, VII, Vili) men- 
tre ha molta rassomiglianza con quello di Elettra descritto 
nel III dei Dionisiaci (v. 1 40 e segg.), che il Poliziano e 
il Tasso rammentarono certamente nel descrivere Tuno gli 
orti di Venere e Taltro quelli d'Armida, contiene due 
squarci copiati da Claudiano: Tuno è il giardino dei fiori 
(VI, loi-iio e segg.), tratto &2AII De Raplu Proserpinae 
(v. 71-94); il Marino segue qui il suo modo consueto di 
imitare parafrasando non solo o diluendo, ma traspor- 
tando eziandio le frasi e costruzioni dell'esametro nell'ot- 
tava. Cosi Zefiro, in Claudiano, 

novo maditantes nectare pennas 

Concutit et glaebas fecundo rore maritata 

Quaque volat vernus sequitur rubor; omnis in herbas 

Turget humus medioque patent convexa sereno. 

E il Marino così plasma la sua ottava (108), nella quale 
non solo Zefiro, ma anche Clori ha parte : 

Ciò fatto, ei precursore, ella seguace, 
L'ali battendo rugiadose e molli, 
Fan maritate, con l'umor ferace 
Le glebe partorir novi rampolli. 
S'allarga l'aria in un seren vivace 
E fioreggiano intorno i campi e i colli, 
Vedresti ovunque vanno, in mille guise 
Primavera spiegar le sue divise. 

L'altro passo imitato è il giardino del Tatto (e. VII, 
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I, 11-18, 24-26) tolto àdiWEpith. de Nupt, Hon, Atig. 
(v. 50-85), del quale il Marino imita segnatamente e mol- 
tiplica le personificazioni. 

Queste le fonti più importanti dj^ Adone, le quali 
sotto due principali aspetti debbono essere considerate. 
Se il Marino avesse copiato da Virgilio e da Omero, 
noi discoprendo i suoi furti avremmo accresciute le no- 
stre cognizioni letterarie intorno al poeta e alla sua opera, 
ma nulla più; ma poiché è manifesto a qual genere di 
scrittori egli attingesse di preferenza, poiché Nonno e 
Claudiano e Luciano e gli autori dei romanzi e i poeti 
deW Anthologia godettero i suoi favori e con lui e per 
lui quelli di tutti i lettori del Seicento, è spontaneo e na- 
turale in noi un ravvicinamento di questo secolo ai secoli 
del greco e del latino decadimento. L'imitazione mariniana 
poi risguarda tutti gli elementi dell'arte poetica: la con- 
cezione generale, le idee, le sentenze, le parole; e poiché 
è vizio comune d'ogni imitazione l'esagerare i difetti del 
modello non deve farci meraviglia che il Rinascimento 
portasse con sé anche i germi della sua morte : che la 
primavera del Quattrocento, divenuta nel secolo XVI e- 
state matura, indi si tramutasse in pallido autunno e in 
inverno desolato. 



Capitolo XII. 
L' ALLEGORIA 



Amano il sìmbolo le civiltà primitive e le civiltà de- 
cadenti : per le prime è la significazione facile e materiale 
d'un^dea o d'una serie d'idee che non hanno ancora tro- 
vata la manifestazion loro nel linguaggio intelligibile al 
popolo, onde è richiesto dalle condizioni della società ; 
nelle seconde nasce dal desiderio di cose nuove, misto a 
non so quale affetto per quanto sa d'arcano, dalla brama 
di nascondere una dottrina astrusa e sublime : il dotto 
si propone < più di essere alto che chiaro, secreto più 
che accessibile, autorevole più che persuasivo > (i). Onde 
al simbolismo dell'epos omerico si contrappone quello di 
Nonno e di Proclo e forse dei romanzatori erotici della 
decadenza greca : al simbolismo dei primi prerafaeliti 
quello dei prerafaeliti moderni. Talora poi le civiltà si 
toccano e si fondono e quindi si sdoppiano, e ciò che per 
gli uni è frutto di decadenza vien dagli altri accolto come 
fiore di civiltà che s'eleva : perciò i primi cristiani dal 
vecchio Paganesimo trassero le allegorie della fede no- 
vella e l'arte gotica e longobardica accettò simboli e si- 
gnificazioni dai Bizantini. 



(1) GiovAxxi Pascoli. — Minerva Oscura, Prolegomeni, p. 6. — Livorno, 
Giusti, 1898. 
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Orbene, nel secolo XVI, giunta l'arte a maturità, 
sorse nei poeti il desiderio dì nascondere sotto il velo di 
fatti singoli e materiali una dottrina generale e sottile. 
Ma per essere questa vaghezza più voluta che spontanea, 
l'artista nel condurre Topera sua non tanto alla nascosta 
filosofia, quanto alla narrazione del fatto ebbe risguardo, 
e Tallegoria venne cavando con sottigliezza di ragiona- 
mento e ingegnose deduzioni dal racconto pensato e com- 
posto senza preoccupazione di simboli. — E questo vizio è 
nel Tasso. Egli non intese di nascondere alcun senso al- 
legorico nel suo poema e solo più tardi ne volle cavar 
uno, quello esposto nella prosa che s'intitola appunto: 
« Allegorie del Poema >. Nella quale scrittura dopo aver 
notato che l'eroica poesia d'imitazione e allegoria è com- 
posta, osserva che < l'imitazione riguarda l'azioni del- 
l'uomo che sono ai sensi esteriori sottoposte » e che « la 
allegoria, all'incontro, rimira le passioni e le opinioni e i 
costumi non solo in quanto essi appaiono, ma principal- 
mente nel loro essere intrinseco ; e più oscuramente le 
significa, con note (per cosi dire) misteriose, e che solo 
dai conoscitori della natura delle cose possono essere a 
pieno comprese >. Ma l'allegoria della Gertcsalemme, quan- 
tunque tratta ad arte dal poema già composto, altro non 
è che un assurgere dal fatto particolare alla dottrina ge- 
nerale, logica induzione, perocché i personaggi del Poema 
Eroico, come d'ogni finta narrazione, sono già ciascuno 
un simbolo, sempre ; perciò, ad esempio, « i due maghi 

Ismeno ed Armida sono due diaboliche tentazioni che 

insidiano a due potenze dell'anima nostra, da le quali tutti 
i peccati procedono ». 

Ma nel Marino v'ha assai di più. — Egli ebbe per 
l'allegoria un culto speciale; nelle Dicerie Sacre, che sono 
un continuato succedersi di simboli e di geroglifici adom- 
branti nascoste verità, parlando del .mito di Pan simbolo 
della Musica e di Dio, cosi dell'allegoria ragiona (p. 94'): 
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« Se noi vorremo passare dal simbolo alla significanza, 
ricercando T interno di questa poetica finzione, conosce- 
remo che contiene in sé grandissimo e profondissimo mi- 
stero. E chi non sa che sotto l'invoglio di cosi fatti ve- 
lami ed enimmi, soleva molti, anzi tutti i più riposti e 
maravigliosi secreti nascondere la superstiziosa antichità? > 
E più sotto, col suo stile conciso e tutto figure: « Calisi 
dunque la cortina e rilucerà la scena. Levisi la maschera 
e comparirà la faccia. Picchisi la selce e sfavillerà la 
fiamma. Ceda la scorza alla midolla, il corpo allo spirito, 
la nube al sole, traggasi dall'ombra la luce, dalla mentita 
la verità, dalla favola Tallegoria e dicasi che in questo 
Pan ci viene chiaramente dinotato il grande e vero Id- 
dio ». Ma non solo in Pan suonator di fistula egli vede 
Dio, ma, tra l'altre stravaganze, la passione di Cristo in 
Atteone, la discesa al Limbo in Orfeo, l'incendio dello 
Spirito Santo in Semele, l'assunzione della Vergine in A- 
rianna e il giudizio finale in Paride. 

Nessuna meraviglia adunque se il Marino volle nel- 
Y Adone il significato allegorico; e non fu contento di quel- 
l'ottava (r, io) : 

Ombreggia il ver Parnaso, e non rivela 
Gl'alti misteri ai semplici profani, 
Ma con forza mentita asconde e cela, 
Quasi in rozzo Silen, celesti arcani. 
Però dal vel che tesse or la mia tela 
In molli versi e favolosi e vani 
Questo senso verace altri raccoglia : 
Smoderato piacer termina in doglia. 

ma volle che ad ogni canto D. Lorenzo Scoto, teologo 
della corte piemontese, preponesse un'acconcia e minuta 
allegoria. Forse anche qui non fu estranea la speranza 
di conciliarsi con ciò l'animo dei rigidi e degli inquisi- 
tori, salvando almeno le apparenze; ad ogni modo, più che 
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in questa vana ostentazione di moralità, il motivo devest 
vedere nello spirito della letteratura del secolo e nell'in- 
dole del poeta, Tuna e Taltro compiacentisi del mostruoso 
che vuol parere sublime e, acciecati dall'amor del parti- 
colare, privi di quella facoltà comprensiva che questo al- 
l'universale ognor sottopone. 

Poiché per tal rispetto massimamente è viziato il si- 
gnificato allegorico deW Adone. Già l'allegoria principale 
espressa nell'ottava non balza, come fiamma da selce per- 
cossa, fuori del ponderoso poema; si bene il Marino la 
deve gettar subito innanzi al lettore, perchè questi la 
tenga presente durante il lungo percorso. Che, chi si fa 
a leggere V Adone, se non ne è avvertito, al senso ascoso 
non bada : il mito e il numero voluttuosi lo cullano sin 
quasi verso la fine in una dolcezza un po' triste si, ma 
non per questo meno pericolosa e meno persuasiva ; e 
quando si giunge alla catastrofe, dove il genio del poeta 
che mira alla restaurazione morale dovrebbe scoprirsi, 
poiché là é il luogo più grave del poema; si sente l'arte 
venir meno e un soffio gelato correre su le ultime pagine. 
L'artista deve attingere qua e là e accostare episodi pieni 
di artificio, e senza attinenze col soggetto: il lutto diviene 
quasi materia di riso e i giuochi stancano : il poema è fi- 
nito da un pezzo. E poi, riguardando anche solo all'ar- 
gomento, può la favola di Adone nascondere il senso ve- 
race che « smisurato piacer termina in doglia ? > Adone 
muore per tutt 'altra cagione che non siano le voluttà go- 
dute; egli, che nel poema come nel mito è la vittima di 
una femmina libidinosa, deve scontare la pena del vizio al- 
trui; e questo per opera di Marte che maggiori diritti di 
lui non può vantare su l'adultera iddia. 

Ma, dissi, le allegorie particolari non solo non s'accor- 
dano con la narrazione, ma neppure si possono adunare 
sotto il senso allegorico generale. Sarebbe fatica vana e te- 
diosa seguire passo passo la prosa dello Scoto. Piuttosto si 
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osservino i personaggi principali del poema e sì veda a 
quale idea il Marino, o meglio l'autore dell'allegoria (che 
il poeta probabilmente lasciò tutto questo all'arbitrio del 
teologo piemontese) ha voluto in essi dar forma: Adone 
è la gioventù, Venere il piacere amoroso : Bacco e Ce- 
rere, de' fasti de' quali è istoriata la porta del Palagio di 
Amore, concorrono al nutrimento della lascivia, alla quale 
conducono i cinque sensi, simboleggiati nelle cinque torri ; 
e di queste la mediana, il tatto, è l'eminente. Poi Amore 
che ferisce la madre dimostra che questo dio è inesora- 
bile, e il travestimento di Venere in Diana significa che 
« chiunque vuole adescare altrui si serve di quei mezzi 
ai quali conosce essere inclinato l'animo di colui che di- 
segna tirare a sé, e che molte volte la lascivia vien ma- 
scherata di modestia, né si trova femmina così sfacciata 
ch'almeno in sui principii non si ricopra col velo dell'o- 
nestà >. Nella Rosa che punse Venere é adombrata la 
caducità dei piaceri, accompagnata quasi sempre da pen- 
•timento. Mercurio che persuade Adone all'amor della dea 
rappresenta il mezzano; i miti di Narciso, Ganimede, Ci- 
parisso, Ila, Atide (e in essi é già la sconvenienza) signi- 
ficano ^ la leggerezza ed incostanza puerili >. Il giardino 
del canto VI é simbolo del Piacere ; in Adone che si lava 
é adombrato « l'uomo che datosi in preda alla carnalità 
e attuffandosi dentro l'acqua del senso rimane ignudo e 
privo degli abiti buoni e virtuosi » e nei vezzi di Venere, 
naturalmente, le lusinghe della carne. 

Il canto IX, La fontana d* Apollo, non entra nella 
trama generale ; nel X, la salita al Cielo, già il filo si 
rompe : Mercurio e Venere non sono più l'uno il mez- 
zano, l'altra la femmina libidinosa, ma divinità, per la cui 
favorevole costellazione può «l'intelletto umano sollevarsi 
alle più alte speculazioni, eziandio delle cose celesti > ; 
anzi Mercurio, è « potentissima (quando é ben disposta?) 
ad inclinare gli uomini alla virtù e ad operare effetti mira- 
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Mi in coloro che sotto gli nascono >. Poi quando Mer- 
curio predice la morte di Adone e vien confutato da Ve- 
nere, lo Scoto trae questa allegoria : « dinota quanto sia 
grande Tumana curiosità di voler intendere le cose future 
e quanto poco si debba credere alla vanità dell' Astrologia 
giudiciaria » ; ma non vede che la predizione di Mercurio 
è secondo verità e che quindi la sua morale è assurda. 

Eccoci ora airepisodio di Falsi rena, del quale Talle- 
goria non è ben determinata: la fata è la seduzione: nel 
suo giardino tutto oro e gemme e delizie, il piacere ; la 
prigionia d'Adone significa da una parte gli effetti della 
superbia che disprezzata entra in furore, e dall'altra la 
vita del peccatore legato dalle catene della tentazione; il 
quale ultimo senso non è in relazione col racconto, es- 
sendo qui Adone vittima della sua costanza e della sua 
virtù. Né ben s'accorda l'allegoria della tramutazione in 
uccello, che, secondo lo Scoto, indicherebbe e la legge- 
rezza giovanile, che vaneggiando non ha nei suoi amorosi 
pensieri giammai fermezza 3>. Ma la fontana della divina 
grazia e l'opera di Mercurio, che qui è divenuto « figura 
della celeste e vera sapienza >, lo salvano. La fata e le 
sue donzelle mutate in serpi adombrano « l'abominevole 
condizione delle bellezze terrene e delle delizie temporali, 
le quali appaiono altrui in vista belle, ma sono piene di 
deformità e di veleno >. 

I casi d'Adone tornato alla libertà sono, evidente- 
mente, allegoria delle difficoltà e dei pericoli e che si 
attraversano al godimento della umana contentezza e il 
suo ritorno a Venere < ci dichiara che l'uomo abituato 
nel peccato, ancorché talvolta per alcun tempo, impedito 
da qualche travaglio, si distorni dal male, facilmente per 
ogni piccola tentazione ritorna all'antica consuetudine >. 
— E qui, nuovamente, il filo della trama si rompo, e il 
senso allegorico si sposta: l'elezione di Adone a re non 
ostante gli sforzi dei pretendenti, significa il trionfo della 
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verità, parche Barrino, che tenta rubargli la corona, è 
simbolo della frode, Lucifero, ucciso da Cupido, della va- 
nità del resistere a dio, e in Tricane cinofalo, nano e 
zoppo, tramutato in giovine avvenente da Falsirena, ma 
poi discoperto per opera di Venere e deriso dall'adunanza, 
« si figurano le brutture dei vizi e dei costumi bestiali, 
nascoste dalla simulazione sotto il velo della bontà, le 
quali però non fanno che gli scellerati non vogliano ta- 
lora ambire le dignità ed aspirare agli onori ; ma cono 
sciuti (mercè del lume della verità) per quel che sono, 
non solo le più delle volte rimangono esclusi, ma ne sono 
scherniti dal mondo 2>. 

Il canto XVII infine dovrebbe condurci ancora su 
la via, poiché la separazione di Adone e di Venere mo- 
stra € con quanta pena e difficoltà si priva la carne del 
suo godimento sensibile :» e talora adombra Tuomo sen- 
suale che nella speranza di piacere va per lo mondo con- 
tinuamente vagando. Ma Glauco, che secondo l'espres- 
sione gonfia di Claudi ano 

Canitiem Hgat immortalibus herbis 

è simbolo di colui che « entrando nel gusto della vera 
sapienza e con Tacqua della vera penitenza purgandosi 
delle macchie del senso prende forma e qualità divina ed 
acquista la beatitudine e T immortalità >; ora Glauco, do- 
vrebbe cooperare con Venere a tenere Adone fermo nelle 
catene della colpa. Marte e Diana che congiurano contro 
Adone, il quale è poi ucciso dalla sua stessa « brutale 
sensualità », dal cinghiale, sono simboli della virtù bel- 
lica e della castità, aliene ambedue da ogni < brutto pia- 
cere > ; e il pianto di Venere adombra il dolore che lascia 
un diletto lascivo smoderatamente amato, se manca. Ma 
poi la scusa che il cinghiale fa con Venere devono dino- 
tare l'efficacia della bellezza, « che può alle volte com- 
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muovere gli animi eziandio ferini e bestiali > e Auriila 
che s'uccide pentita e da Bacco è tramutata in Aura sono 
designati gli effetti dell* ira, della ebrietà e della legge- 
rezza. Nella visita dei quattro numi Cerere, Bacco, 'fetido, 
Apollo, che vengono a condolersi con Venere, sono ad«>m- 
brate e quattro cose che concorrono a fomentare la la- 
scivia : la crapula, Tebrietà, l'umor salso, e il calor natu- 
rale ; e le favole di Giacinto, di Pampino, di Acide, di 
Carpo, di Leandro, di Achille, e d'Adone stesso > morti 
giovinetti e tramutati in fiore o in altre sostanze fragili 
o debbono significare e l'effetto e la qualità di quelle 
cose che son figurate in essi >, o esprimere « moralmente 
la vanità della gioventù e la brevità della bellezza >. Nel- 
l'ultimo canto, infine, ancora una volta il senso allegorico 
muta natura; poiché i giuochi da Venere istituiti in me- 
moria del morto, non sono l'ultimo legame che avvince 
il peccatore all'oggetto del suo peccato, ma significano 
invece « che quegli amici, i quali veramente amano, non 
lasciano con tutte l'officiose dimostrazioni possibili d'ono- 
rare eziandio dopo la morte la memoria di coloro che 
hanno amato in vita ». 

A questa, che è l'allegoria generale, si debbono ag- 
giungere i significati degli episodi: il giudizio di Paride 
è simbolo della vita dell'uomo cui si presentano innanzi 
tre dee: l'attiva. Giunone; la contemplativa. Minerva; la 
voluttuaria. Venere. L'uomo per ordinario più volentieri si 
piega alla libidine e al piacere che al guadagno e alla virtù. 
Ma ben più profonda e grave è l'allegoria del mito di 
Psiche. Il mito di Psiche e di Eros, simbolo del misterioso 
congiungimento dell'Anima con l'Amore, onde tanti poeti, 
pittori e scultori tolsero motivo a leggiadre finzioni, sim- 
bolo dell'eterno drama umano, dal quale, come da fonte 
inesauribile, trae origine la vita perpetuata nei secoli col 
suo non caduco fiorire di gioie e di dolori ; il mito di 
Psiche, e di Eros è certamente la più bella allegoria che 
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sia venuta al rinnovato mondo dalla pagana antichità. 
Psiche la più eletta porzione dell'essere umano è prescelta 
sposa di Eros; ma dessa non deve squarciare il velo che 
le nasconde lo sposo: egli è inesorabile e possente; Psiche 
deve amare, amare soltanto. Ma vince la brama urgente 
gli uomini verso T inconoscibile che li signoreggia; e 

Psiche scopre la lampana, guarda, vede T incanto è 

rotto. Simbolo meraviglioso, che incarna il più grande 
degli umani misteri, che significa Tognor crescente ruina^ 
di cui l'uomo, per seguir conoscenza, si va incessante- 
mente circondando la vita ! 

E il Marino comprese e trasfuse nel suo racconto 
tutta l'arcana bellezza del mito. Onde Tallegoria sbocciava 
dal canto, lucida e sicura come una favilla. Ma allo Scoto 
questa non piacque e la modificò, con danno grave alla 
convenienza del racconto. « La favola di Psiche rappre- 
senta lo stato dell'uomo. La città dove nasce dinota il 
Mondo, Il re e la regina che la generano significano Id- 
dio e la Materia. Questi hanno tre figliuole, cioè la Carne, 
la Libertà dell'arbitrio e l'Anima; la quale non per altro 
si finge più giovane se non perchè vi s'infonda dentro 
dopo l'organizzamento del corpo. Descrivesi anche più 
bella, per ciò ch'è più nobile della Carne e superiore alla 
Libertà >. E fin qui sta bene. Ma poi Venere, la libidine» 
gelosa, manda Eros suo figliuolo che ama Psiche e si 
congiunge con lei. Ed Eros non appare qui Amore, Dio 
della vita, invincibile in lotta; è la vana Cupidità. Tutto 
questo rimpicciolimento del concetto di Eros non che nel 
mito primitivo, non è neppure nel racconto del Marino ; 
l'allegoria dello Scoto lo sciupa. Ma non basta: il divieto 
di Eros è l'interpretato come la proibizione di < consen- 
tire agl'incitamenti delle sorelle Carne e Libertà >. La lu- 
cerna svelata è il palesamento della e fiamma del desi- 
derio celata nel petto >. La favilla che cuoce Amore è 
« l'ardore della Concupiscibile, che lascia sempre stam- 
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pata nella Carne la macchia del Peccato ». Queste de- 
terminazioni nuocciono: Tallegoria non deve curarsi nelle 
minuzie, perchè si svia. Ma questo è un vizio del secen- 
tismo; le metafore del Seicento non peccano forse quasi 
tutte per essere diluite in troppi particolari ? — La fine 
ài^ Allegoria invece è assai indeterminata: « Psiche agi- 
tata dalla Fortuna per diversi pericoli, e dopo molte fa- 
tiche e persecuzioni copulata ad Amore, è tipo della stessa 
Anima, che per mezzo di molti travagli, arriva finalmente 
al godimento perfetto ». Invece dovevasi qui il trionfo 
dell'Amore su tutte le cose opportunamente svelare. 

Ma altre allegorie speciali contiene V Adone-, dei sei 
episodi di Narciso, di Ganimede, di Ciparisso, di Ila, di 
Atide, di Atteone racchiude ciascuno un proprio significato 
recondito ora conveniente e nobile, ora artificioso e ridi- 
colo. Narciso, che spregia Tlmmortalità, è mutato in fiore 
caduco, e disegna « la vanità degli uomini morbidi e deli- 
ziosi » : Ganimede significa il dispensatore delle piogge. 
Acquario; Ciparisso insegna a non amare troppo le cose 
mortali, Ila è simbolo delle selve, Atide, amante di Gi- 
bele, insegna « la rabbia della gelosia nelle donne attem- 
pate, quando con isproporzionato maritaggio si ritrovano 
a giovami sposo congiunte >. La rappresentazione di At- 
teone, finalmente, non uno, ma due sensi allegorici con- 
tiene: insegna a non voler conoscere irriverentemente i 
divini segreti e ammonisce i giovani del pericolo che cor- 
rono di venir divorati dalle loro stesse passioni. Nella fa- 
vola del Pavone, amico delle colombe, si dinota « la me- 
raviglia del firmamento >; nei mostri metà ninfe e metà 
viti l'Ebrietà, « la quale suol esser molto trabocchevole 
agli incentivi della libidine > ; nel nascimento di Venere 
dalla spuma del mare la vanità dell'amoroso piacere, in 
quello d'Amore festeggiato da tutti gli animali la pos- 
sanza del dio. Né rimane senza la morale allegoria, assai 
ingegnosa del resto, l'Adulterio di Marte e di Venere : 
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« Vulcano che fabbrica la rete artificiosa, è il calor na- 
turale ch'ordisce a Venere e a Marte, cioè al desiderio 
deirumano congiungimento, un intricato ritegno di lascivie 
e disoneste dilettazioni. Sono i loro abbracciamenti disco- 
perti dal Sole, simulacro della prudenza, perciocché questa 
virtù col suo lume dimostra la bruttura di quell'atto in- 
degno e la fa conoscere e schermire da tutto il mondo ». 
Allegoria di ben differente natura contengono invece il 
canto IX, dove sono illustrati i poeti e i mecenati, e l'ul- 
timo dove sono adombrati i potenti europei contemporanei. 

Ora, da una tale artificiata allegoria, balza chiara la 
conchiusione sul valore morale del poema, tanto più che 
anche negli episodi il Marino circonda di luce bella il 
peccato e di sinistra i virtuosi; e Vulcano, ad esempio, 
è deriso e la congiura di Marte e Diana, nel testo, indi- 
spone l'animo del lettore contro i due difensori dell'one- 
stà e gli fa amare i due adulteri. Opera morale V Adone 
non è, se opera morale è quella la cui lettura ci lascia 
migliori. Il Marino attese a dilettare, non ad altro; scrisse 
il poema forse senza preoccuparsi delle allegorie, le quali 
vennero dopo, per l'opera d'un teologo, che certo le com- 
pose canto per canto man mano che i fogli manoscritti 
gli giungevano da Parigi. 

Questo difetto non è nel poema che tanto assomiglia 
ixW Adone : nei Dionisiaci di Nonno, dove il senso recon- 
dito è il fondamento di tutta l'opera e dove i particolari 
dei fatti rivestono acconciamente i particolari della idea 
generale, dietro il velo acconcio dei miti la dottrina filo- 
sofica traspare limpidissima e più bella. Ma di questo 
traviamento non al Marino dobbiamo dar colpa: che son 
vizi comuni di ogni imitazione l'esagerazione e l'artificio. 
Ciò che avviene nella imitazione della forma, avviene 
nella imitazione dei pensieri, nella imitazione della vita. 
E tutto il Rinascimento fu appunto assai spesso, quanto 
alla vita, una cattiva imitazione. 



Capitolo XIII. 
L'ARTE POETICA NE « U ADONE y>. 



n Adone, dissi, è la sicmma della poesia del Marino: 
in esso come egli ha tentato di comprendere tutti gli ole- 
menti di vita del suo tempo, così ha manifestata l'essenza 
della sua arte, dando ad essa ordine e sistema. Perciò 
V Adofie è Fesemplare più completo e più vasto della 
poesia secentista. In esso sono adunati tutti i caratteri 
che qua e là siamo venuti notando nelle opere minori del 
napolitano: dalla imitazione dei poeti decadenti e dalle di- 
sadatte allegorie al concetto lambiccato e all'antitesi pre- 
ziosa; dallo stile fiorito ad esuberanza e dal verso perfetto 
ai due motivi dominanti nell'opera mariniana: il piacere e 
la sua caducità. Vedemmo già la trama del racconto e le 
fonti cui il poeta attinse ora con parca mano e da lungi, 
ora più largamente e da presso; ora si veda l'arte poetica 
nel poema. 

La storia àelY Ado7ie e le confessioni dell'autore ne 
hanno già mostrato il cattivo organamento. Anzitutto l'a- 
zione è inadeguata alla mole: troppo tenue argomento gli 
amori frivoli di Adone e di Venere per così immenso 
poema! Perciò lascia freddi l'interminabile lettura, man- 
cando ogni carattere dramatico a destare la commozione 
degli affetti. Poi il Marino anche nell'ordire il poema 
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avrebbe dovuto seguire quel precetto dell'inaspettato e 
del maraviglioso che seguì così bene nei particolari; in- 
vece quanto fu bizzarro nello stile, altrettanto fu nella 
tessitura dell'opera monotono e comune. I fatti si svol- 
gono senza intreccio di sorta, Tun dopo l'altro e senza le- 
gami tra loro; la passione di Venere e di Adone non 
isboccia rapida e, come dice Saffo, < vento che nel monte 
si gettò su le quercia > , ma sorge per forza di retoriche 
esclamazioni; la traversata del giardino di Amore, che ha 
un profondo valore simbolico, manca di poetica venustà 
neir insieme, quantunque abbia nei particolari bellezze in- 
superabili: il racconto scandaloso di Momo, che pur trova 
la sua ragion d'essere nel Seicento, non conviene al poema; 
il viaggio ai tre pianeti fu dal poeta voluto per forza. Un 
tratto invece che avrebbe potuto esser pieno di poesia 
così per l'azione come per gli affetti, sarebbe stato l'e- 
pisodio di Falsirena; ma il poeta fu troppo lungo: se i 
tre incantesimi fossero stati ridotti ad un solo, e soppressa 
la scena nauseante della vecchia nana ; se, in breve, l'e- 
pisodio si fosse ridotto ad un canto, l'opera avrebbe gua- 
dagnato non poco. Così soverchiamente copiosi sono l'in- 
coronazione, la caccia e la catastrofe. Che dire poi dei 
due ultimi canti che sono i più lunghi del poema e i meno 
necessari all'azione? Il primo è un mosaico di mitologici 
episodi, l'ultimo è la descrizione, in cinquecento quindici 
ottave, dei giuochi funebri. Perchè non chiudere il poema 
col lutto? — Ma non solo, in fine, sono i ludi e l'à^TrtSoTrotta 
fregi superflui, ma per tutto il poema il Marino inserì e- 
pisodi non solo non necessari, ma dannosi al rapido svol- 
gimento dell'azione: il giudizio di Paride, il mito di Psiche, 
di Narciso, di Ganimede, di Ciparisso, di Ila; l'episodio e 
il racconto di Momo, il canto IX sui poeti e i mecenati, 
il X su le guerre di Francia e d'Italia, le favole di Gia- 
cinto, di Pampino, d'Ero e Leandro, d'Achille, per no- 
minare solo i più importanti e diffusi, trascurando i pie- 



coli racconti inseriti a mo' di descrizioni d'intagli e pit- 
ture, o nelle invocazioni, o come similitudini e preteri- 
zioni. Ma non solo il sobrio organamento manca; manca 
altresì la passione. Un poema che abbia per oggetto di 
cantare un amore infelice, se non riesce a commuovere 
il lettore, non pur coi particolari, ma neppure col racconto 
di ciò che ne forma Tanima, manca del suo pregio più 
necessario. E Y Adone appunto non commuove. Perchè ? 

Intanto l'argomento non aveva in se ragione di affetto : 
Venere era dea e perciò doveva dal poeta essere trattata 
come divinità; nulla quindi di quella umanità, che è nel 
cuore di Antigone, di Fedra, di Medea, di Elisa e di 
Francesca. Venere appare quindi nel poema senza un co- 
stume ben diffinito : donna mortale che sente, gode e 
soffre non è, perchè la sua divinità la preserva da ogni 
cosa caduca; non è dea perchè dalle ottave del Marino 
esce sovente come la femmina più volgare e spregevole, 
od apparisce divinità di poema giocoso. E poi Venere non 
poteva prestarsi a passionali commozioni, ove non se ne 
avesse mutato il carattere tradizionale : la meretrice del 
cielo, infedele con tutti, capricciosa, leggiera, vana come 
poteva esser fatta impunemente protagonista di un drama 
di affetti? 

Piuttosto Adone avrebbe potuto dal poeta venir trat- 
tato diversamente da quello che fu. Difatti il Marino rese 
il giovinetto nulla più di un fantoccio, di un balocco nelle 
mani di Venere: egli innamora involontariamente la dea, 
e a sua volta di essa si invaghisce (o pare) senza alcun 
turbamento: segue l'amante qua e là per la terra e nei 
pianeti sempre muto e fatuo come un'educanda; s'addor- 
menta, come il fanciullo viziato, alla rappresentazione della 
tragedia di Atteone ; al sopravvenire di Marte, che non è 
poi neppure il legittimo marito, con tutta rassegnazione 
se ne va, senza muovere un lamento, credulo sempre e 
imbecille. La sua virtù con P^alsirena non ha ragion di 
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essere neiratmosfera morale che lo circonda: non sa egli 
che Venere lo tradisce con un altro amante? E che gli 
importa se la bellezza di Falsirena è artificiata, quando è 
pure bellezza sovrumana? E poi rimane egli fedele a Ve- 
nere per amor suo o non piuttosto perchè ciò gli fu da 
lei raccomandato? L'inverosimiglianza di tutta questa scena 
nasce dalla cattiva imitazione del poeta: l'episodio è at- 
tinto dai romanzi greci, i quali hanno parecchi di questi 
esempi di fedeltà porti dall'innamorato: Clitofonte, ad e- 
sempio, nel racconto di Achille Tazio per buon tratto 
resiste alle insidie amorose della padrona Melitta. Ma se 
qui la fedeltà è spiegabile e lodevole, poiché siamo nel 
mondo reale e i personaggi sono umanamente soggetti 
alle passioni buone e malvage, non è tale neW Adone dove 
tutta la società si finge corrotta sino alle midolla, dove 
anzi moralità e virtù non esistono. Né seppe il poeta fer- 
mare nel suo verso neppur l'ombra di quell'arcano miste- 
rioso sgomento che vince un'anima giovanile la prima 
volta che si trova di fronte all'amore. E Adone avrebbe 
potuto offrire il destro di mettere in luce, ben altrimenti 
che con esclamazioni e con imprecazioni, lo strazio di una 
lontananza, e sopra tutto di svelare poeticamente l' interna 
e sanguinosa lotta del senso colla ragione e lo scoramento 
profondo che abbatte l'anima di un giovane il quale si 
sente stretto dai vincoli tenaci di una infocata passione, 
ineluttabilmente. Ma donde il Marino avrebbe tratta tanta 
poesia, se chi lo circondava ed egli medesimo vivevano 
una vita fittizia e fredda, e l'arte sua doveva questa fin- 
zione ritrarre ? 

Per questa medesima ragione il Marino non senti la 
Natura o almeno alla percezione ingenua delle cose, so- 
vrappose una percezione artificiata: il soggetto signoreg- 
giò Vimagine, Nelle poesie liriche e pastorali era tuttavia 
qualche bel paesaggio: serenità lunari, limpidezze di cielo, 
marine incantevoli, ombre di boschi annosi ; neW Adone 
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tutto diviene ordinato e sistemato, tutto vien sottoposto 
al cervello intemperante dell'artista e però si tramuta, ca- 
dendo nell'eccesso. Nel giardino dell'udito nel VII canto, 
per esempio, che dovrebbe essere il simbolo dei piaceri 
più soavi percepiti da questo senso, popolato com'è da 
tutti gli animali che vi fanno i loro versi, dovette riuscir 
tutt'altro che gradito ai visitatori; l'esultanza di tutti gli 
animali, che è già in Nonno, ma con più moderazione, 
al nascere di Amore forma un tale frastuono da infasti- 
dire, non che una puerpera, Heracle stesso. E il mede- 
simo si dica delle descrizioni, le quali sono tutte viziate 
da enumerazioni interminabili di animali e di piante, o dalla 
vanità dei concetti. La natura che il Marino ritrasse nel 
suo poema non fu impressione vergine e reale traspor- 
tata nel verso, sì bene venne dagli autori prediletti che 
traduceva e imitava. E fu questa cattiva imitazione una 
delle cagioni prime del sccentisDio, La fonte era già cor- 
rotta: Nonno, Claudiano, Lucano, gli autori déìVA^if/iolo- 
già, i poeti latini del Rinascimento avevano già passata 
la misura. Essi tuttavia sarebbero stati ottimi esemplari 
per un ingegno disciplinato e severo che avesse saputo 
sfrondare e purificare ; ma per il Marino e per i lettori 
suoi era d'uopo caricare le tinte e sconvolgere ogni cosa. 
Nessuna meraviglia per ciò se egli esagerando i difetti 
dei suoi viziati modelli, condusse l'arte a quell'estremo di 
audace follia oltre il quale non è che la morte. Mentre 
parlando dell'abbigliamento di \''enere tradusse il verso di 
Claudiano {De Rap. Pros, II, i6, 17) 

sudata marito 

Fibula purpureos gemma suspendit amictus 

in « fibbia sudata dall'artefice marito » ; parafrasando 
dalla vulgata di Nonno {Dio7tys, X, 181) i versi seguenti 
sopra la chioma di Ampelo : 
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In tergum reiectarum vero comarum 

Racemi (3ÓTpue;} ficxuosi super splendidis currebant humeris 
Non complicati • suavi vero una concitati cum aura 
Flatu elevabantur. 

scrisse di Pampino {Ad, XIX, 67): 

Qualor liev'aura con soave fiato 
Confondendogli il crin scotea le piume, 
Parca sparso sul collo il bel tesoro 
Sovra un colle d'avorio un bosco d'oro. 

Dove è manifesto la via percorsa dal poeta prima di 
giungere a questa intemperanza, esempio luminoso di ciò 
che sia il secentismo. Già per Nonnoie chiome inanellate 
(£ÌXtxÓ£vT£<;) del fanciullo erano divenute grappoli: il tropo 
tuttavia non era senza una certa graziosa eleganza. Il Ma- 
rino non si appaga di grappolo : il racemi della vulgata gli 
suggerisce l'imagine del bosco d'oro e riTrapyo'pscov wfjLwv, 
< super splendidis humeris > quella del colle eburneo. 
Aggiungasi il bisticcio tra collo e colle e s'avrà il tetra- 
stico mariniano. Né soltanto le metafore esagerò, ricavan- 
dole dal modello, ma anche le altre figure dello stile; le 
antitesi ad esempio. In Claudiano (Epith, de Nupt, Hon. 
Aug, 78 e segg.), là dove è descritta la reggia di Venere 
sono questi versi imitati anche dal Poliziano, ma con so- 
brietà {^Giostra, I, 74 e segg.): 

Hic habitat nullo constricta Licentia nodo 
Et flecti faciles Irae, vinoque madentes 
Excubiae Lacrimaeque rudes et gratus amantum 
Pallor et in primis titubans Audacia furtis 
lucundique Metus et non secura Voluptas ; 
Et lasciva volant levibus Periuria ventis. 

Il Marino [Ad, Vili, 15-17), che moltiplica poi come 
è suo costume, le personificazioni, non fa che tradurre 
le antitesi del poeta alessandrino ; e però la Licenza è 
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< sciolta > e Tire soao < molli e facili a placarsi > , le 
Vigilie e dubbie > , « rozzi > i Pianti, il pallore caro agli 
Amanti e smorto »; e l'audacia trema e ai primi furti > 
e le Paure sono < gioconde e placide > e le Gioie < in- 
terrotte e non secure > ; infine gli spergiuri d'Amore 
■e vani e vaganti > , volano con lievi penne in aria sparsi. 
E questo abuso della paranomasia è appunto uno dei 
vizi del secentismo mariniano: si rammenti la descrizione 
e la definizione di Amore fatta da Venere nel VI canto 
dove le contradizioni raggiungono l'estremo limite per il 
loro numero e le loro qualità. Cupido è detto, tra l'altro, 
(st. 173): 

Lince privo di lume, Argo bendato, 
Vecchio lattante e pargoletto antico : 

e (174) 

Volontaria follia, piacevol male, 
Stanco riposo, utilità nocente. 
Disperato sperar, morir vitale, 
Temerario dolor, riso dolente. 

Il Marino, nella sua imitazione, evidentemente esa- 
gera; ma i vìzi suoi sono già i vizi del modello. Infatti 
prendiamo V Adone e paragoniamolo ancora una volta con 
i Dionisiaci di Nonno: l'uno e l'altro peccano per la so- 
verchia lunghezza e per l'esiguità della trama ; all'uno e 
all'altro nuocciono gli episodi accumulati nel poema per 
forza; l'uno e l'altro, sebbene con differente metodo e for- 
tuna, ebbero di mira un senso allegorico. Ai Dioìiisiaci, 
come z!X Adone nuocciono l'enfasi continua, lo stile gon- 
fio, le metafore e le similitudini arditissime, le copie degli 
aggettivi; nuocciono i richiami mitologici che incontri ad 
ogni pie sospinto, i frequenti accenni astronomici (l'uno 
era egiziano e l'altro ammiratore del Galileo e intendente 
d'astrologia), le enumerazioni e le invocazioni frequentis- 
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sime. Tutto questo fermato in un verso d'oro. Di Clau- 
diano tolse sopratutto il macchinario mitologico e le per- 
sonificazioni e ne imitò lo stile: il poeta latino ebbe più 
del greco facoltà di invenzione ; perciò i suoi carmi, anche 
se d'indole storica, sono vivi: con una- finzione mitica, 
di solito viaggi e parlate e accordi di numi, egli anima e 
scalda anche la materia più fredda ed immota, come il 
consolato di un uomo nuovo, e le nozze di un inetto im- 
peratore. Questi piccoli drami il Marino imitò negli Epi- 
talami e néìV Adone. — Imitò da Claudiano anche le per- 
sonificazioni come appare dall'esempio citato sopra ; ma 
egli non fu contento della discreta sobrietà del latino ed 
aggiunse ben cinque stanze tutte di personaggi allegorici. 
Né qui soltanto, ma qua e là per il poema: nella casa di 
Amore, nei giardini, negli astri, nella dimora di Falsirena, 
dappertutto, insomma. E questo amore della personifica- 
zione è pure indizio sicuro di decadenza: che altro è se 
non un comodo mezzo per significare un insieme d'idee 
che altrimenti sarebbe difficile esprimere? — Segno di 
decadenza sono anche le enumerazioni; in Nonno e nel 
Marino si contano a centinaia, e forse hanno la ragion 
loro nello sforzo che il poeta fa di abbracciare tutte cose 
nel suo verso che egli spera sia per dire « V ultima parola 
del verbo ». Se poi le enumerazioni hanno carattere ne- 
gativo, altro non sono che un frutto del concetto viziato 
del poeta che vuole contrapporre sé e la cosa sua a tutte 
le altre. Le quali enumerazioni poi e personificazioni pro- 
ducono un altro vizio assai grave : V inverosimiglianza. 
L'artista trascinato da questa sua brama di tutto com- 
prendere, di tutto dire, di tutto significare al lettore, per 
eccessivo e intemperante amore del particolare, dimentica 
il generale ; perciò 1' opera sua che ha indiscutibili pregi 
nei singoli episodii, nelle singole stanze, è difettosa come 
organismo. E in questo vizio caddero appunto cosi Nonno 
come il Marino, 
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Dissi che il Marino non senti guari la natura: tuttavia 
a questo difetto della sua arte supplisce con l'efficacia di 
uno stile potente, col fascino di una lingua ricchissima, 
pieghevole, di un verso ora aspro come un burrone, or 
luminoso come un'aperta campagna soleggiata, or molle 
come un fiato odoroso. Perciò le sue descrizioni sono 
belle e dilettano ancorché tu non senta il contatto del 
paesaggio o del naturale fenomeno, e l'impressione che 
ti viene dalla lettura sia ammirazione per V artefice sa- 
piente piuttosto che vero sentimento della natura. La 
quale ammirazione il Marino desta sopratutto là dove 
descrive amenità di boschi e di marine, veri paesaggi 
ionii, quali a noi appaiono attraverso i racconti milesii. 
Cipro, ad esempio (I, 131): 

Da' molli campi, i cui bennati fiori 
Nutre di puro umor vena vivace, 
Dolce confusion di mille odori 
Sparge e invola volando aura predace. 
Aura che non pur là con lievi errori 
Suol tra' rami scherzar spirto fugace, 
Ma per gran tratto d'acque anco da lunge 
Peregrinando i naviganti aggiunge. 

Ma la sua mitologia alla maniera alessandrina gli 
nuoce ; e un meriggio, sotto il solleone, descrive cosi 

(in, 7) : 

Era ne la stagion che '1 Can celeste 
Fiamme esala latrando e l'aria bolle, 
Ond'arde e langue in quelle parti e 'n queste 
Il fiore e l'erba e la campagna e '1 colle : 
E '1 Pastor per spelonche e per foreste 
Rifugge a l'ombra fresca, a l'onda molle. 
Mentre che Febo a l'animai feroce 
Che fu spoglia d'Alcide il tergo coce. 

E sifatta mitologia nuoce alle descrizioni di aurore e 
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di vespri con le quali di solito s' aprono e si chiudono i 
canti deW Adone; un tramonto (I, 170): 

Sceso intanto nel mar Febo a corcarsi 

Lasciò le spiagge scolorite e meste, 

E pascendo i destrie r fumanti ed arsi 

Nel presepe del ciel biada celeste, 

Di sudore di foco umidi e sparsi 

Nel vicin ocean lavar le teste ; 

E Tun e l'altro sol stanco si giacque, 

Adon tra fiori, Apollo in grembo a Tacque. 

un altro (IV, 157) : 



Già nell'occaso i suoi corsier chiudea 
Giunto a corcarsi il gran pianeta Errante 
E già vicin, mentre nel mar scendea. 
Sentiva il carro d'or stridere Atlante... 



e un albeggiamento (I, 19): Amore, fuggendo. 

Lucifero incontrò che in oriente 
Apria con chiave d'or l'uscio lucente. 

20 : 

E '1 Crepuscolo seco a poco a poco 
Uscito per la lucida contrada 
Sovra un corsier di tenebroso foco, 
Spumante il fren d'ambrosia e di rugiada, 
Di fresco giglio e di vivace croco, 
Forier di bel mattin spargea la strada 
E con sferza di rose e di viole 
Affrettava il cammino innanzi al sole. 

Dove è manifesta l'imitazione di Nonno, il quale, come 
Claudiano e il Marino, amò tali preziose novità d'impres- 
sione e si compiacque altamente dì sifatto parlar figu- 
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rato (i), E dì novità preziose si compiace il Marino anche 
descrivendo luoghi orribili come il seguente (IV, 66) : 

Il mar sovente a fronte ha per confine, 
Da' fianchi acute pietre e scheggie rotte, 
Dirupati macigni e rocche alpine, 
Oscure tane e cavernose grotte, 
Precipizii profondi, alte ruine, 
Dove riluce il di come la notte, 
Dove inospiti sempre e sempre foschi 
Dilatan l'ombre lor baratri e boschi. 

e lo Stige (IV, 266) e la dimora della Gelosia nel canto 
XII. Dolce malinconia è poi in questa descrizione di 
tempio deserto (IV, 1 3) : 

Manca il concorso a' frequentati altari 

Mancano i doni a la gran diva offerti; 

Non più di fiamma e d'or lucenti e chiari, 

Ma son di fredde ceneri coverti. 

Dai simulacri venerati e cari 

Omai non pendon più corone e serti... 

E bellissimo è quell'accostamento (IV, 85) di una vergine 



il) Ecco, ad esempio, la chiusa del libro XI dei Dionisiaci e Pesordio del XII: 

Ma allora venne il tempo fatale ; per questo le stesse 
Ore corsero a convegno nella casa di Elio. 

LIBRO XII. 

Cosi desse alle rive del duplice Oceano 
del padre Elio dimoravano nelle cast:. 
E a loro incontro si faceva la stella Ilcspero 
che dai palagi saliva ; e ancor ella sospinta, 
già lucente su balzava Selene agitatrice-di-buol. 
Ed esse agli occhi dell'auriga apportatora-di-vita 
la frugifera orma piegarono. Questi, compito già. il corso, 
dall'etra tornò ; e del guidatore dagli occhi-di foco 
presso la quadriga Phosphoro splendente 
depose le coregge calde e la sferza stellata, 
del prossimo Oceano alle correnti' lavando 
il corpo dei nutriti-di-foco cavalli madidi per lo sudore ; 
e i puledri agitando le umide criniere della cervice 
con gli zoccoli marmorei percotevano il risplendente presepe. 
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che dorme a un giardino di gigli e di viole che spiega 
il crine molle e giovinetto, nascosto al sole, piantato in 
riva al mare, sparso di psrle fresche e mattutine; come 
assai efficacemente descritta è la titubanza di Psiche 
(IV, i6o) che s'accosta al talamo, mentre questa ottava 
{XII, 96), che esprime il timore di Adone fuggente fa 
rammentare le fughe classiche d' Angelica, d' Erminia e 
dì Renzo: 

Teme sé stesso e di sé stesso l'ombra 
Al suo proprio timore anco é molesta. 
Ad ogni sterpo che U sentiero ingombra 
Volgesi ed '1 moto immantinente arresta. 
Quasi destrier che spaventato adombra, 
S'ode picciol rumor per la foresta. 
Se tronco il calle gli attraversa, o sasso, 
Marte sei crede e risospende il passo. 

Inoltre uno dei caratteri dello stile di decadenza, 
come ebbe a notare il Gautier, è l'amore dei vocaboli 
tecnici; ora di essi il Marino abusa cosi come è vaghis- 
simo dei sinonimi che profonde in soverchia copia in 
tutto il suo poema. La quale intemperanza fa si che si 
perda l'efficacia sintetica di un episodio, di una scena, di 
una stanza; la scena dell'incantamento di Falsirena (XIII, 
35 e segg.) sui campi di Babilonia, episodio tragicamente 
sublime e condotto con arte realmente squisita, perde ap- 
punto per la sovrabbondanza della materia. Sono quarantuna 
le sostanze, (cui se ne debbono aggiungere altre migliaia 
taciute dal poeta), che la maga versa in petto al' soldato / 
morto, e questa enumerazione occupa sei ottave 1(47-52); ! 
sostanze misteriose e orribili, cavate chi sa da qi(al libro : 
d'astrologia, udite nominare chi sa da qual bocca^ d' in- ' y 
ferno. La scena tutta, dissi, è sublime e richiama il quarto^ 
atto del Macbetto di Shakspeare ; ma pecca di prolissità. 
Talvolta anche dimentica ciò che prima ha esposto e si 
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contradice ; come nello stesso incantesimo, il quale si 
finge in una oscura caverna dove non entra « ombra di 
luce >, mentre poi è detto che il cielo s'oscura e le stelle 
spettatrici di tanta iniquità piovono lagrime di sangue e 
la luna si vela di nubi. Insuperabile è il Marino là dove 
il possesso sapiente della lingua, che egli usa, doma e 
foggia da sovrano maestro, gli soccorre per riprodurre il 
succedersi rapido dei momenti di un'azione: Vulcano che 
e castiga il ferro rovente » (I, 77), il divincolarsi di un 
serpe (IV, 138 e segg.) e sopratutto il gorgheggiare del- 
l'usignuolo (VII, 32 e segg.); esempio mirabile quest'ul- 
timo della signoria che il Marino esercitò su la lingua e 
della ricchezza insieme dell'idioma italiano del quale, come 
il poeta disse della « Sirena dei boschi », può dirsi che 

In tante mute or languido or sublime 
Varia stil, pause affrena e fughe affretta. 
Ch'imita insieme e insieme in lui s'ammira 
Cetra, flauto, liuto, organo e lira. 

Le teorie poetiche e musicali del Marino dovevano 
condurlo anche a cercare 1* armonia imitativa. Infatti là 
dove il racconto è gaio e voluttuoso, voluttuose e gaie 
sono le parole per la sovrabbondanza delle vocali e delle 
rime chiare ed aperte ; altrove per lo contrario rime 
chiocce e suoni cupi s' accordano a destare sentimento di 
terrore, come, ad esempio, nella scena dell'incantesimo e 
nelle descrizioni di luoghi orridi e pericolosi e in quella 
citata del serpente (IV, 140). 

Questo avviene sempre nel poema: talora poi si ha 
la reale riproduzione del canto, come in questa ottava 
su l'usignuolo (VII, 35) : 

Fa de la gola lusinghiera e dolce 
Talor ben lunga articolata scala : 
Quinci quell'armonia che l'aura molce 
Ondeggi indo per gradi in altro esala; 

14 



— 2IO — 

E poi ch'alquanto si sostiene e folce, 
Precipitosa a piombo alfin si cala, 
Alzando a piena gorga indi lo scoppio 
Forma di trilli un contrappunto doppio. 

o di un lamento di canne su le rive di un padule (IV, 
125): 

Ode con dolce e musico concento 
Susurrar questo suon tremulo e lento. 

e dello strepito di acque frangentisi (III, 11): 

Ode strepito d'acque a pie d'un sasso. 

e delle onde intorno alla reggia cristallina di Nettuno 
(I, 88): 

Che de l'umor di cui la sponda ha piena 
Battuta sempre e flagellata ondeggia. 
Rende da gli antri cavi Eco profonda 
Rauco muggito a lo sferzar degl'onda. 

d'un fiume che si precipita nella oscurità (XII, 153): 

Quando sente scrosciar da la man destra 
Gran fiume che con impeto trabocca : 
Ed ecco rimbombar l'atre spelonche 
D'un orribil rumor come di conche. 

Con la perfezione dello stile andava la tecnica per- 
fetta del verso e delle strofe. Già gli esempi recati con 
qualche abbondanza per le poesie liriche e pastorali e 
laudative devono aver data sufficiente idea della metrica del 
poeta in quelle forme. Il verso del Marino è forte e sicuro: 
Tendecasillabo è uscito come di sotto al martello, tutto d'un 
pezzo, senza riempitivi, solenne: nessuna durezza, nessuna 
esitazione nella quartina del sonetto ; essa con legata ar- 
monia trascorre agilissima e completa; la sapiente e tem- 
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perata varietà nelle sedi degli accenti dona alle strofe la 
necessaria euritmia. E il Marino poi maestro nel vincere 
le immani difficoltà della terzina; egli sa spezzare saggia- 
mente il secondo endecasillabo o dividere il senso in 
modo che esso racchiuda una proposizione incidentale; e 
sa variarne il ritmo con la disposizione degli accenti e 
delle rime. Così il sonetto del Marino riesce metricamente 
e melodicamente perfetto. Ma esso ha quasi costante- 
mente un vizio, che dovette per l'autore essere il pregio 
principale: il secentismo che è venuto crescendo a poco 
a poco lungo i tredici versi tocca l'estremo limite dell'ul- 
timo; si ricordi il sonetto alla Luna e quello al Sonno. 
E questo difetto è maggiormente sentito in quanto il so- 
netto mariniano si chiude sempre con una specie d'epi- 
fonema : l'ultimo verso è il riassunto di tutto il compo- 
nimento. 

Dissi già della canzone a strofe ora lunghe e gravi, 
ora brevi e alate, sempre fissa; e dissi del madrigale u- 
sato dal Marino con infinita varietà: dissi anche, trattando 
della poesia pastorale ed encomiastica dei metri lirici e 
narrativi di essa: della saffica (A A* Bb^, della strofa di 
ottonari e quaternari alternati (A® B^ A® B^) di altre strofe 
con versi brevi isdruccioli o piani, sciolti e rimati, tra cui 
i brevi metri del Ronsard usati già dal Chiabrera. Anche 
l'endecasillabo sciolto del Marino è buono : vero è che ta- 
lora manca di forza, ma questo difetto è da attribuirsi più 
alla ridondanza del contenuto che alla fiacchezza del me- 
tro. Certo, siamo ancora assai lontani dalla perfezione dello 
sciolto del Parini, del Monti, del Foscolo e del Leopardi. 
Cosi alla sovrabbondanza del poeta si attribuisca la fiac- 
chezza del settenario sciolto e della serie libera di ende- 
casillabi e settenari. La terza rima usò di rado; pure gli 
esempi che ce ne lasciò lo dimostrano signore anche di 
questo metro ; veggasi il bel capitolo su Her adito e De- 
mocrito nella Galleria (p. 173) e l'epistola eroica di Ro- 
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domonte e Doralice e i due capitoli del Camerone e dello 
Stivale, 

Eccoci ora, finalmente, all'ottava, il metro nazionale 
del poema epico e romanzesco, all'ottava squillante come 
il corno di un cavaliere in una selva incantata, all'ottava 
bellissimo fra i fiori dell'italica poesia. Poiché essa è nella 
sua natura perfetta: svolgesi con doppia onda melodica per 
ben sei versi ove il pensiero mollemente e largamente si 
adagia, tenuto fermo dall'alterna mutazione della rima, 
sino alla fine; dove la rima baciata gli rallenta la corsa 
e quasi come un bel rigurgito d'acque abbondanti, ferma 
l'onda che scende larga e copiosa e feconda. La storia 
dell'ottava italiana può comprendersi tra il Pulci e il Ma- 
rino: rozza col primo e ineguale nel ritmo e nella distri- 
buzione dei versi si viene man mano perfezionando e mo- 
dificando sino al Marino che, quanto al metro, è Tultimo 
poeta italiano di quella gloriosissima schiera di scrittori 
di stanze che dal secolo XIV giunge al XVII. Nel 
Pulci e nei minori del suo tempo e del suo carattere l'en- 
decasillabo dell'ottava è sovente dattilico, talora catulliano; 
poi ogni verso sta da sé o s'aggruppa con gli altri irre- 
golarmente. Col Boiardo la stanza va diventando più disci- 
plinata e regolare; i versi dattilici sono in copia minore 
e sparsi qua e là, e la materia si viene distribuendo in 
due coppie binane a questa maniera: AB, AB; AB, CC. 
Il quale procedimento é quasi esclusivo nell'Ariosto che 
ha pochissimi versi dattilici, né spezza più il verso a metà. 
Tra il Boiardo e l'Ariosto si deve collocare la stanza del 
Poliziano che sommo apparve in questo come nelle altre 
forme letterarie e alla ottava diede sviluppo ed eleganza 
grandissima. Ma l'ottava del Boiardo é cavalleresca e quella 
dell'Ariosto é quasi epica: epica del tutto è nel Tasso, 
dove il procedimento binario composto signoreggia e dove 
nella stanza solitamente i primi quattro versi contengono 
il significato principale, mentre i quattro seguenti hanno 
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un carattere epese^etìco. — Or bone, nel Marino Tottava 
è perfetta: ogni stanza ù un perìodo bnn distribuito, o 
proporzionato, ha pausa fortissima d'^po il quarto verso e 
più lieve dopo ciascun verso di sedo pari; infiiifì nflla di- 
sposizione degli accenti ò costante Talternazion -^ dei due 
ritmi deirendecasillabo. Unici più che rari i casi di versi 
dattilici o di stanze non distribuite a coppie binario (IV, 
185). In breve, col Marino Tettava assume una forma cri- 
stallina, rigida, perfetta. Questa è una delle cav^^ioni per 
cui la lettura de\Wlc/o//d ti stanca. 

E V Adone somiglia ai Diouisìdci por il valore me- 
trico, oltre che per la trama, per il siiL^^nificato sim])olico e 
per lo stile: Nonno fu un rìgido comp<">sitore di soavis- 
simi esametri come il Marino impeccabile domatore d'ot- 
tave; nessuna licenza, ma nessuna varietà ne all'un<.ì nò 
alTaltro. Cosi Tarte del verso epico sul tramonto del 
Rinascimento italiano rifaceva il cammino che già axeva 
percorso nella età antica; allora sotto la forma delFesametro, 
adesso sotto quella della stanza. Sorti Tuno e T altra da 
oscuri principi, di mezzo a popoli sognanti il cocchio 
d'Achille ed il corno d'Orlando, a poco a poco si ven- 
nero mirabilmente ingentilendo finche l'uno col Panopo- 
litano, l'altra col ^Marino toccarono l'estrema perfezione e 
la morte. 



APPENDICE. 



I. 

SAGGIO D'IMITAZIONE DAL SANNAZARO. 



SONNO E SOGNI. 



Fu il Marino studiosissimo di Jacopo Sannazaro e frequenti sono 
nella Lira le reminiscenze del " gran Sincero „. Veggansi, a titolo 
di saggio, alcuni componimenti nei quali il petrarchismo del modello 
viene esagerato dair imitatore. 

Il Marino nelle Rime Amorose ha quattro sonetti Al sonno e tre 
sonetti e tre madrigali intitolati Sogno nella terza parte della Lira^ 
nei quali sono 1 medesimi pensieri di sei Sonetti (XLIX-LIV) e di 
una Rimaj a quelli frapposta, del Canzoniere del Sannazaro (1). Due 
dei sonetti del Marino furono già riferiti per intero a pag. 73 e 84 
di questo volume; negli altri o prega il Sonno che gli chiuda gli 
occhi stanchi di piangere; o si lagna con lui perchè gli apporta sol- 
tanto dolori e lagrime; o lo ringrazia perchè lo ristora e gii fiorisce 
la notte di sogni deliziosi ; oppure sopra questi divaga. Ora, le chiuse 
di due sonetti Al sonno \ 

E se in te la sembianza onde son vago 
Non m'è dato goder, godrò pur io 
De la morte che bramo almen l'imago. 



(1) Sonetti e Canzoni di M. lacobo Sannazaro nobile Napolitano^ nuovamente 
corretti e ristampati. In Venctia, appresso Gabriel Gioii di Ferrarii. MDXXXXIII. — 
Pag. 23 ' e segg. 



ì 
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e: 

ah non mi rompa il giorno 

Notte si dolce, e '1 mio dormir sia morte, 

mi paiono suggerite da quei versi nel Sannazaro, in cui V artifìcio è 
certo meno palese: 

Si spesso a consolarmi il sonno riede, 
Ch'ornai comincio a desiar la morte; . , . 

e il seguente sonetto dello stesso, che tanto rammenta quello del 
Casa, contiene molti pensieri che il Marino disseminò poi nei suoi 
componimenti : 

O sonno, o requie, e tregua degli affanni, 
Ch'acqueti, e plachi i miseri mortali. 
Da qual parte del ciel, movendo Tali, 
Venisti a consolare i nostri danni? 

Io per te lodo e benedico gli anni, 
Ch'ardendo ho speso in seguitar miei mali: 
£ se i piacer non sono al pianto eguali, 
Ringrazio pur tuoi dolci e cari inganni. 

Si bella, e si pietosa in vista humile 
Madonna apparve al cor doglioso e stanco ; 
Che agguagliar non la puote ingegno o stile. 

Tal, che pensando e desiando, io manco; 
Qual vidi, e strinsi quella man gentile* 
E qual vendetta fei del velo bianco. 

Dalla prima terwna di questo sonetto non deriva intera forse la 

prima quartina del So^no.^ 

Vien la mia donna in su la notte ombrosa 
Qual suole appunto il mio pensier formarla, 
E qual con rozzo stil tento ritrarla 
Ma qual mai non la vidi a me pietosa. 

O forse a fare questo bel sonetto del Marino contribuì anche la 
vaghissima Rima seguente, che nel canzoniere del Sannazaro tta 

vicina al sonetto testé riferito : 



J 
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Venuta era Madonna al mio languire 

Con dolce aspetto umano 

Allegra, e bella in sonno a consolarme, 

Ed io prendendo ardire 

Di dirle quanti affanni ho speso invano , 

Vidila, con pietate a sé chiamarme ; 

Dicendo; a che sospire? 

A che ti struggi ed ardi di lontano ? 

Non sai tu che quell'arme, 

Che fer la piaga ponno il duci finire? 

Intanto il sonno si partla pian piano : 

Ond'io per ingannarme, 

Lungo spazio non volsi gli occhi aprire, 

Ma da la bianca mano 

Che si stretta tenea, sentii lasciarme. 



II. 

SAGGIO D' IMITAZIONE DA CLAUDIANO, 

TRITONE. 
{Acionej canto XVII). 



95. 



Chi fra di voi, vaghi fanciulli e fidi, 
Che trovar sappia ove Tritone alberga? 
E prestamente a me l'adduca e guidi, 
Perchè quinci mi porti in su le terga ? 
Ite a cercarne i più riposti lidi, 
O che per Tacque Egee forse s'immerga, 
O che tonar con la sonora conca 
Faccia del mar di Libia ogni spelonca. 



St. 93. 

Venere chiede di Tritone: Claudiano {Epith. de Nupt. Hon. Aug., 127): 

" Heiis/ qiiis erit, piteri, vitreas qui lapsus in undas 
Huc rapidum Tritona vocetf quo veda per altum 
Deferar ? Haud umquam tanto mihi venerit usu. 
Sacri, quos petimiis, thalami. Pernicius omnes 
Quaerite, seu concha Libycum circumsonat aeguor, 
Aegaeas seu frangi t aquas. 

Lascia il M. il concetto che non fa per lui (v. 129 e 130) e svolge nell'ottava gli 
altri, infiorando, a modo suo, d'aggettivi sostanziali e accidentali pueri e concha; 
trasportando rapidum, di Tritone, in prestamente ; traducendo frangit aquas nel 
verso quarto della stanza; esagerando, ma con felicità di onomatopeia, circtim' 
sonai aequor nel distico di chiusa. Ma 1' ottava italiana è perfetta e i riempitivi 
del traduttore scompaiono sotto l'eleganza dello stile e del metro. 
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96. 

Premio fia degno a si leggiadra impresa 
Nobil faretra a nobil arco aggiunta. 
Eccola là sovra quel mirto appesa, 
Di perle tutta e di rubin trapunta ; 
Di canne armata, a cui non vai difesa, 
Canne guernite di" dorata punta. 
D' Indico avorio e d'Arabo lavoro 
Orli ha d'or, fibbie d'oro e lacci d'oro. 



97. 



Come al fischiar del Comito supremo 
Quando a la ciurma incatenata accenna 
Salpar il ferro ed afferrare il remo. 
Stender la vela e sollevar l'antenna, 
Vedesi il legno che con sforzo estremo 
Tosto l'ali per l'acque al volo impenna. 
Freme l'onda percossa, il lito stride 
Mentre a voga arrancata i mar divide ; 



St. 96. 

Claudiano {coni.): 

Qiticiimqne rcpertiim 

Diixerit aurata donabitur illc pharetra .,. 

L'indole dell'ottava italiana non permetteva al M. di toccare del dono rapida- 
mente e di passare, nella medesima stanza, ad altro concetto: l'accenno di Clau- 
diano è perciò dal posta diluito in otto versi di carattere descrittivo, sovracarichi 
di particolari che stancano e nuociono all'economia del racconto. — Aurata pha- 
retra fa sì che ad essa si aggiunjja l'arco e sian d'oro ^\ì orli, le fibbie, i lacci e 
punta dorata abbiano ^li strali. 

St. 97. 

Difettosa parmi questa similitudine. Le varie occupazioni della ciurma, con cui 
devesi conferire lo sbandarsi rapido dei messi di Venere, rimangono soffocate dal 
concetto degli ultimi quattro versi. Meglio il Poliziano, da cui la similitudine è 
tratta {Stanze^ IT, 17) : 

Tosto al suo dire ognun arco e quadrella 
Riprende, e la faretra al fianco alloga ; 
Come al fischiar del comito sfrenella 
La nuda ciurma e i remi motte in voga. 
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98. 

Cosi tosto che sciolse in note tali 
Vener la lingua, i faretrali augelli 
Chi di qua, chi di là battendo l'ali 
Si divisero a prova in più drappelli ; 
E sparsi intorno per gli ondosi sali 
Questi confini investigando e quelli, 
Tutte del mar quasi corrieri e spìe 
Ingombraro e splorar Tumide vie. 

99. 

Per lo Carpazio mar Triton la traccia 

Di Cimotoe ritrosa allor seguiva. 

Spesso la tocca il fìer, spesso Tabbraccia, 

E si strugge tra Tacque in fiamma viva. 

Ella T orrenda e spaventosa faccia 

De T ingordo seguace abborre e schiva, 

E timidetta co' capegli sparsi 

Va tra Taighe più dense ad appiattarsi. 

100. 

Fugge la Ninfa, ed or in or le sembra 
Che T osceno amator le giunga sopra. 
La nudità de le cerulee membra 
Cerca di scoglio in scoglio ove ricopra, 
Ei che Talta beltà fra sé rimembra. 
Sott'acqua a nuoto ogni suo studio adopra, 
E con lubrico guizzo il molle argento 
Frange e rincrespa a la gran preda intento. 



St. 98. 

Claudiano {cont.^ : 

Dixerat et sparsa diversi plebe Jeruntur 
Exploratores pelagi. 

Anche qui il Marino parafrasa con circonlocuzioni, sinonimi, aggettivi. 

St. 99-100. 

Claudiano {cont.\ : 

. Sub yitictibus ibat 

Carpatiis Triton obluctantemqtie petebat 
Cymothoen. Timet illa ferum seseqne seguenti 
Subripit et duris elabitur uda laccrtis. 
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101. 

O, disse, Amor, per entro i guadi algosi 
Non han potuto e sotto il mar profondo 
A me tenersi i vostri furti ascosi, 
A me che so quanto si fa nel mondo. 
Vienne ed appresta gli omeri scagliosi 
De la Dea nostra a sostenere il pondo, 
Né vii fia la mercè di tua fatica, 
Cimotoe avrai, di ribellante, amica. 

102. 

Fuor del gorgo prorompe e in alto ascende 
Il semipesce allor torvo e dilTorme. 
In stranio innesto si commette e rende 
La Pistrice con Tuom misto biforme. 



Qui elegantissima parmi la parafrasi del napolitano che assai bene diping^e 
l'incerto fuggire della Ninfa. Claudiano è più sobrio e più rapido: il M. s'indugia 
volentieri quasi voglia far pompa della sua maestria nel foggiare la stanza. Ma 
perchè non tradusse quel diiris elubitnr tuia lucertis, che, nell'antitesi tra ttda e 
dnriSy è pur tanto mariniano ? 

St. I O I . 

Claudiano {cont.): 

** Heus „ inqnit specnlatiis Amor, ** non vestra sub imis 
Purta tegi potuere vadis. Accingere nostrani 
Vectnrns dominavi : pretiiim non vile laboris 
Cymothoen Jacileni, quae mine detrectat, habebis. 
Hac mercede veni „. 

Qui il M. ha tradotto pedestremente aggiungendo di proprio il quarto verso. 
che, in verità, è inutile. E Jacilem non è reso da amica con soverchia felicità. 

St. I02. 

Claudiano (cont.): 

Prorupit gnrgite torvits 

Semifer : iindosi velabant brachia crines (ant. edìz.) 

Hispida tendebant bi/do vestigia cornn. 

Quo pistrix commissa viro. Ter pectora movit ; 

lam quarto Paphias tractu sulcabat harenas. 

Lo stile del Marino conciso e analitico offre qu\ più nitida l' imagine di 
Tritone che non sia presso Claudiano, il quale per essere breve e legato riesce 
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Vela d'ondoso crin le braccia e stende 
Con doppio corno biforcate Torme. 
Tre volte il petto move, e lieve, e ratto 
Giunge in Cipro nuotando al quarto tratto. 



talvolta oscuro. E in questo mi pare consista la principale differenza tra il poeta 
d'Alessandria e il M.: mentre ambedue amano, quanto allo stile e alla lingua, le 
squisitezze erudite, le antitesi ar^te, le paranomasie, le parole difficili, e, quanto 
al contenuto, seguono in tutto il giusto alessandrino ; questi, nella sua stanza, è 
piano, limpido, spesso troppo diluito e fiacco; quello invece h sovente difficile per 
lo strano atteg'^iamento del pensiero poetico, che non di rado assomiglia alle 
statue spasimanti del Seicento e ai contorcimenti delle architetture barocche. 



III. 

SAGGIO D' IMITAZIONE DA NONNO. 

CALAMO E CARPO. 
(Adofte^ canto XIX). 



236. 

Su per l'oblique e tortuose rive 

Del bel Meandro e tra' suoi guadi aprici 

Passavan lieti le cald' ore estive 

Di pari età due fanciulletti amici. 



St. 236. 

Ho scelto questo episodio a preferenza di altri perchè qui non abbiamo pro- 
priamente traduzione, ma vera imitazione: sarà facile perciò scoprire dove il Marino 
è più felice del modello e dove ne corrompa la grazia. La favola, che presso il 
poeta greco è narrata da Cupido a consolazione di Dioniso, è neìV Adone più suc- 
cintamente riferita che nei Dionisiaci, dove il racconto comincia (XI, 370 e segg.) 
con la descrizione delle bellezze giovenili di Calamo e prosegue con quelle di 
Carpo, mentre il Marino compendiando abbrevia. Dice Nonno nella vulgata che 
qui reco solo con qualche modificazione nella punteggiatura : 

V. 370. Mollis crai quondam puer super ior cooeva pnbertate 
Maeandri ad fluxitm mnltum divisi Jluminis..., 

V. 384 Iiiuenis vero 

Desiderabili roseus itlnas habeiis cooevo delectabatttr Carpo 
Qui tantam sortitiis pnlcritadinem quam non mortalis sortitus csset vira- 
si non fiiisset invenis hic apiid priores alienando homines, 
Vel bene-C apillatae factus fuisset sponsns Aurorae, 
Meliorem pnlcritnlinem habens, roseo colore sjlns argiiens 
Splendorem Cephali et Orionis faciein; 
Neque sane fertili manii complexa Juisset Cercs 
Sponsnm lasionem et Endymionem Luna, 

15 
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Simil beltà non si racconta o scrive, 
Ch'altrui desser giammai stelle felici. 
Lasciato avrian per lor l'Alba Orione 
E la Diva di Delo Endimìone. 

237. 

Da che la bella copia al mondo nacque, 
Mentre crescendo entrambi ivano al pari, 
Tanto il Genio de l'uno a l'altro piacque 
Che 'n perpetua amistà l'alme legaro. 
Scherzavan dunque in fra l'arene e l'acque 
Del fiume che scorrea tranquillo e chiaro, 
Attraversando con suoi giri ondosi 
Quasi serpe d'argento, i prati erbosi. 

238. 

Piantato avean nel verde margo un legno 
E quivi appesa una ghirlanda in cima, 
Proposta in premio a qual de' duo quel segno- 
Giunto fusse nuotando a toccar prima. 
Sforzavasi ciascun con ogni ingegno 
D'acquistar vincitor la spoglia opima. 
E 'n cosi fatti lor giuochi e trastulli 
Travagliavano a prova i due fanciulli. 



St. 237. 

E in questa stanza riassunto il pensiero che Nonno espone in parecchi esa- 
metri: tra l'altro : 

V. 397. Talis crat amabilis Calamo amicnSf Jlorem (flos ?) amorum, 
PiUcritndinem habens; ambo vero cooevi super ripa 
Vicina ìiidebant multi flexi J.'nminìs. 

V. 379. Calamttm appellabat pater carus qui per ierram 

Ab imo aestnans obliqmim /Inxum in lucem trahetis 
Scrpeìis vero occiiltus in terra obliqutts viator, 
Vehementer resiliens snpera{vi)t i'J-£picr)c-Tai) cervicem terrae 
Intns-latens Maeandcr agens occultam aqnatn. 

St. 238. 

Nel poema greco che tuttavia qui, secondo il Kochly, presenta una lacuna, i 
due amici g-arcg-g-iano prima nel corso. La meta del quale, un olivo, il M. trasporta 
nella gara di nuoto, che nei Dionisiaci vien dopo e non ha termine fisso. 
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239. 

Sfavillai! Tacque, assai più belle e chiare 
Fatte da lo splendor che le percote, 
In quella guisa che fiammeggia il mare 
Al folgorar de le lucenti rote, 
Quando l'Aurora che 'n Levante appare, 
Dal sen porpureo le rugiade scote, 
E U Sol che giovinetto esca di Gange, 
Col gran carro di foco il flutto frange. 

240. 

Carpo nel nuoto esercitato e dotto 
Molto non è, ma Calamo gli è scorta. 
Ed or col tergo, or con la man di sotto 
Agevolmente lo sostiene e porta, 
Talor poscia eh' alquanto ei V ha condotto 
Per mezzo l'acqua flessuosa e torta. 
Dilungandosi ad arte, innanzi passa. 
Indi l'aspetta ed arrivar si lassa. 



St. 239. 

Questa similitudine noa ha riscontro nel passo del greco ; ma non deve far 
meraviglia che il M. si diffonda piti del modello nelle parti decorative. Dai Dio- 
nisiaci derivano tuttavia le stanze seguenti. 

St. 240-241. 

L'ordine degli esametri fu qu\ assai mutato, e con ragione, dal Kòchly ; ma 
il M. attinge alla vecchia edizione che dà il passo così : 

V. 407. Et rnrs'.im simile alimi in aqnis habebant certamen 
Ei tardiis in Jhiento natubut Carpuni rclinqiicns 
Prins vadcre, ut manibits posterior J.'nctns secans 
Carpi natuntis ad plani. is proxiniiis venirci. 
Itivenis praecurrentis libera dorsa intuens 
Et hnmidi career is erut cursus. Contendebant ambo, 
Quis quem superarci ut rctro^radus venirci, 
Ripae utriusque duplicem mctam permutans ; 
Terram in e-re;4ljne-sitam (ex-adverso-s.) remi^antibus manibus; 
Et Jhtcntum viam habebat; semper vero ipsi proximus veniens 
Puer (K. Carpas) in:it:itac manus parcens impetui 
Natantium intueb.itur rjslcoljres dijitos manuum. 
Et Calamus praecursyr suirn rctraxìt impetum, 
luveni vero conjcssìt, et cujurrit manus remi;fanSf 
Puer proceìlosus super J'u:tu ccrviccm cxtcndens. 
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241. 

Con tardo moto (a bello studio) e lento, 
Bramoso d'esser pur vinto e precorso, 
Pian pian rompendo lo spumoso argento. 
Per la liquida via trattiene il corso. 
Ma per poter trovarsi in un momento 
Qualora uopo ne sia, presto al soccorso, 
Del caro emulo suo che gli è davante, 
Con la provvida man segue le piante. 

242. 

Il giovinetto, che '1 compagno vede 
Indietro rimaner quasi perdente 
Tolto il vantaggio allor che gli concede. 
Scorre Tumido arringo arditamente, 
E va, mentre rapir la palma crede, 
Dove l'impeto il trae de la corrente. 
Già già stende la man superba e lieta. 
Tanto è vicina la prefissa meta. 



E qui sembra che il Marino abbia prevenuta la critica del filologo tedesco 
nelPimitare questo passo ; poiché egli sconvolgendo l'ordine turbatissimo del testo 
vulgato caso talento disponendo i concetti, cava due stanze dove non sai se 
ammirare più l'eleganza del metro o la naturalezza della dizione. 

St. 241-243. 

Ed è il M. felice anche qui: parafrasando o mutando alquanto il modello 
dipinge la scena della morte di Carpo con più verosimiglianza di casi: 

V. 422. Et suite ex Jhictibus ini^ressits est Carpus in terram. 
Et post terrestrem Jlnvialem stibiit victoriam, 
Sed ipsimt contrariiis evertit ventiiSy 
Et dnlcem occidit pnernm immitis; pneri (puerum) enim 
Aperto immensa aqiia traxit gutture. 

Vide il M. Pcrrorc della vulgata che traducendo con forma asseverativa i due 
versi 

y.ai vu xsv ex fvO::tov èTrsPn^aTj Knprcài àpiOp7j<;, 
x-xi fx£Tà yep'jyiiriV 7roT5e|x7)i5'a «^é^aTo vìxTfiv,..,. 

cade in manifesta contradizionc ? — In qualche passo pare veramente che il poeta 
napolitano attingesse al testo greco non solo, ma tenesse conto anche delle note 
critiche del Cunaeus ; come là. {Ad. XIX, 117) dove narrando della prima ven- 
demmia traduce con " fossa „ Ta^pòv proposto dal filologo in luogo di à^pòv 
(spuma) del codice monacense. 
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243. 

Ma pria eh' a tórre il bel trofeo la sporga, 
Ecco fiero e crudel turbo che spira, 
E la Ve il rio volubile s'ingorga 
Soffiando a forza lo respinge e gira, 
E senza che di ciò T altro s'accorga, 
L'onda l' assorbe e nella ghiaia il tira, 
Ratto cosi, che Calamo l'ha scorto 
Sommerger no, ma già sommerso e morto. 



Seggono poi nell'Adone e nei Dionisiaci i lamenti di Calamo e la narrazione del 
suicidio. Ma qui il M. non sa tradurre nelPottava la tragica delicatezza di Nonno : 
le querele del superstite, mentre neìV Adone stancano, sorprendono nel greco, il 
quale in questo come in molti altri luoghi si svela alto poeta e dimostra che il 
Monti non andava errato quando confessava di leggere nelle Dionisiache * del 
non sempre stravagante Nonno „ anche versi che gli parevano " del carattere 
omerico più sublime „. E perchè di questo ultimo cantore del paganesimo ellenico 
tomi in qualche modo a parlare la fama che da sì lunghi anni tace in Italia, re- 
cherò qu\, tradotta alla meglio, la continuazione dell'elegantissima favola (v. 431-481): 

" Naiadi, dite; e quale ira di vento 
Carpo rapì? deh, concedete questa 
ultima grazia, ve ne prego: ad altra 
fonte venite; e lungi dai letali 
flutti del padre mio, l'onda non bere 
che il mio Carpo annegò. Ma il giovinetto 
non egli, il genitor, trasse a la morte : 
ma di Calamo pure invido il vento, 
dopo Febo, l'uccise e di lui forse 
innamorato d'emula procella 
il colpì, dopo 11 disco suscitando 
contro il fanciullo n io soffio nemico. 
Non anco su da' fluidi lavacri 
la mia stella balzò; non anco il mio 

Lucifero brillò ; ma poi che il flutto 

Carpo sommerse a che veder la luce ? 
Oh, dite, chi d'amor spense la fiamma. 
Naiadi? E ancora indugi? e perchè l'onda, 
o fanciul, sì ti piacque ? o pur tra flutti 
sta un amico miglior, presso del quale 
getti l'amor del tuo Calamo ai venti ? 
O se Naiade te, maldesiosa 
Ninfa e triste, rapì, dillo, che a tutte 
Pannuncierò ben io : se poi ti giova 
de la nostra congiunta l'amoroso 
dolce imeneo, confessa : a te nuziale 
talamo adorno appresterò nel fiume. 
O Carpo, oltre l'usato orlo del lido 
dimentico di me, navighi forse ? 
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Faticai nel chiamarti ed il chiamante 
tu non ascolti I — Se mai Noto od Euro 
temerario ti sperse, ei vada errando, 
il crudel, senza cori, egli d'amore 
empio nemico; e se di Borea Pira 
ti spense ad Oritia supplice movo. 
Ma se il fiume, le tue forme sprezzando, 
giti ti sommerse e il padre mio nel diro 
solco di flutti ti travolse, il proprio 
figliuol ne l'omicida onda riceva, 
e a canto a Carpo suo, morto nasconda 
Calamo ancor: così precipitando 
dove Carpo perì, misero I il foco 
dell'amor che mi brucia almen fia spento 
8* io beva alle fontane Acherontee „. 

Disse, ed il pianto era dirotto; alfine, 
per lo morto, con ferro atro recise 
quella ch'egli nudrita ed adomata 
avea cenila chioma ed i funerei 
capelli porse al genitor Meandro 
ed il labbro alle voci ultime schiuse : 
" Dopo il crine anche il mio corpo ricevi; 
che neppure un sol dì posso la luce 
io veder senza Carpo; una la vita 
ebber Calamo e Carpo e furor pari 
sortirono d'Amor sopra la terra; 
ondosa sorte ad amendue continga 
anche tra' flutti. — Naiadi, rizzate 
su la riva del fiume ad amendue 
unico cenotafio e su la pietra 
a meste inciso sia lettere un carme: 

SON IO DI CARPO E CALAMO LA TOMBA 
CHE DA MVTVA PASSION PRIMA COXOIVNTI 
TRASSE l' INESORANDA ACqVA A ROVINA. 

E a Calamo morente, all'infelice 
fratello innamorato anco togliete 
breve una ciocca di capelli e tutta 
del morto Carpo mio cada la chioma „. 

Disse e d'un balzo giti piombò nel fiume, 
del riluttante genitore il flutto 
parricida bevendo. Ed a le canne 
diede Calamo il nome e da le canne 
egli prese la forma; e Carpo, in frutto 
vòlto, spuntò da le feconde zolle. 



FINE. 



INDICE 



Al lettore Pag. 5 

Introduzione v 7 

Capitolo I. — L.\ via liitterakia di (»io. Battista NFarino . » 17 

II. --- I canoni artistici del Marino » 30 

III. — Un canto familiare » 43 

IV. — L'amore e il Marino » 54 

V. — Il CANZONIERE MARINIANO * 66 

VI. — La poesia morale religiosa e civile .... » 87 

VII. — Gli epitalami e la poesia encomiastica ... » 100 

VIIL — Il Marino e le arti delle » 117 

IX. - La poesia pastorale » 132 

X. — L'Adone » 150 

XI. — Le fonti > 166 

XII. — L'allegoria » 186 

XIII. — L'arte poetica ne c l' Adone » > 197 

Appendice I. — Saggio d'imitazione dal Sannazaro » 217 

» II. — Saggio d'imitazione da Claudiano > 220 

» III, — Saggio d'imitazione da Nonno ■. 22v> 



Quest^opera è posta sotto la salvaguardia delle leggi. 



O 



i ] 4 



Correggasi: 














1 


l P»ff- 


28 


r. 6 


spezzata 


in 


sprezzata 


t 


» » 


38 


> 8 


avventure 


1» 


avventura 


• 


» > 


85 


» 7 


d*uman 


> 


éPvmama 


• 


» > 


95. 


> 32 


quasi 


> 


quai 


3 


» w 


Ili 


» 10 


V. 143 


* 


V, 3" 



Le altre mende tipografiche, come PoUfeno per Pólifemo (p. 21, r. 15), da per 
^1 (p. 80, r. 10), tradizioni per traduzioni (p. 102, r. 19), suggetHve per suggestive 
(p. 155, r. 6), il lettore benevolo vedrà e correggerà da ah. 



MWBr*» 



■ nw ■« 



(J i 7 4 



a *aj44 01 



A FINE IS INCURRED IF THIS HOOK IS 
NOT RETURNED TO THE LIBRARY ON 
OR BEFORE THE LAST DATE STAMPED 
BELOW. 




